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Resumo

O presente Relatdrio incide sobre a Unidade Curricular de Pratica de Ensino
Supervisionada do Mestrado em Ensino de Musica na variante Formag¢do Musical e
Classe de Conjunto, nas turmas de Formacao Musical IV grau e Coro Juvenil, no
Conservatorio Regional de Musica da Covilha.

Numa primeira parte do relatorio centramo-nos no conhecimento do contexto, da
escola e do ensino. Sao apresentadas descrigdes e apontamentos sobre as aulas
durante o nosso desempenho como docente nas disciplinas de Formac¢do Musical IV e
Coro Juvenil, assim como disponibilizadas as planificacdes, reflexdes e material
utilizado.

Na segunda parte, apresentamos um Estudo de Investigacdo enquadrado na
Pratica de Ensino Supervisionada sendo abordado o tema: “ - Estratégias para o
sucesso no ensino da Formac¢ao Musical”.

As questdes de investigacdo orientadoras do estudo foram as seguintes:

- Que estratégias usar para melhorar as competéncias dos alunos na Formacao
Musical?

- Que experiéncias/atividades mais motivam os alunos nas aulas de Formacao
Musical?

A investigacdo baseou-se na analise da problematica do Ensino da Formacao
Musical no Ensino Especializado. Os procedimentos utilizados foram a caracterizacao
da escola do ensino especializado - Conservatoério; selecao das turmas, planificacdo e
lecionacdo de aulas, recolha de dados e registos de observacao, realizacao de
inquéritos, recolha e analise dos dados e das reflexdes produzidas, com vista a
elaboracdao e divulgacdo dos resultados finais. Como instrumentos adotados
destacam-se as referéncias bibliograficas, fichas de trabalho, os questionérios, as
ferramentas de trabalho estatistico e informatico.

Concluindo, e de acordo com os objetivos da investigacao, as estratégias adotadas
parecem levar a melhoria das competéncias na classe de formagcdo musical e as
atividades que mais motivam os alunos foram tido em conta durante o ano letivo.

Palavras-chave

Estratégias; Formag¢do Musical; Motivagao; Sucesso; Competéncias Musicais

\



Abstract

This Report focuses on the Curriculum of Supervised Teaching Practice Master in
Music Education Unit in variant Musical Training and Set Class, in the Musical
Training classes 4th degree and Youth Choir, in Conservatdrio Regional de Musica da
Covilha.

In the first part of the report we focus on the knowledge of the context of school
and of teaching. Descriptions and notes are presented about the lessons during our
performance as a teacher in the subjects of Music Training 4th degree and Youth
Choir, as well as the available lesson plans, reflections and used material.

In the second part, we present a research study included in the Supervised
Teaching Practice being approached the theme: "- Strategies for the success in the
teaching of Musical Training".

The guiding research questions of the study were the following:
- What strategies to use to improve students' skills in Musical Training?

- What experiences / activities motivate more the students in Musical Education
lessons?

The research was based on the analysis of the problematic of the Musical
Education Teaching in Specialized Education. The used procedures were the
characterization of the school specialized education - Conservatory; selection of
classes, planning and teaching of lessons, data collection and observation records,
realization of surveys, collection and analysis of data and of the produced reflections,
with the aim to the elaboration and divulgation of the final results. As adopted
instruments it is emphases the bibliographic references, worksheets, questionnaires,
the statistical and computer work tools.

In conclusion and in accordance with the objectives of the investigation, the
adopted strategies seem to improve the competences in the class of musical training
and the activities that motivate the students more were taken into account during the
school year.

Keywords
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Estratégias para o sucesso no ensino da Formagao Musical

Introducao

Provavelmente os pais ainda ndo olham para a Musica como uma profissdo a
seguir, mas sim como um complemento da sua formagdo. Hoje em dia, podemos dizer
que esta premissa esta, aos poucos, a ser ultrapassada. No entanto, no passado, os
pais olhavam com maior desconfianga para o futuro de um filho que escolhia a musica
como profissdo. Hoje em dia ja ndo é tanto assim.

Segundo Graca Mota, professora na Area de Miisica do Departamento de Artes e
Motricidade Humana da Escola Superior de Educacao do Politécnico do Porto, o
ensino da musica em Portugal “Ndo se compara com o que era ha 20 ou 30 anos. Os
nossos alunos estdo todos a trabalhar. Os pais ja perceberam que, nesta crise de
emprego, ndo ha cursos melhores do que outros. Nao me parece que seja assim uma
coisa tdo pouco desejada por parte dos pais.” (Mota, 2008)

Apesar das mudangas, parece evidente que na escola a disciplina de Formacgao
Musical ainda é uma area subvalorizada. E perante esta constatacio e esta conviccio
que ganha sentido a nossa investigagao.

O presente Relatério Final de Estdgio enquadra-se no Mestrado em Ensino de
Musica, na variante de Formacao Musical e Classe de Conjunto, apresentando-se
dividido em duas partes: a primeira parte descreve o desenvolvimento da pratica
supervisionada, contendo uma caracterizacio do meio onde a pratica foi
desenvolvida e as planificacdes e descri¢cdes das aulas que fazem parte do objeto de
estudo deste Relatdrio Final, culminando com uma reflexao final sobre a pratica de
ensino supervisionada.

Esta pratica foi desenvolvida em duas turmas do Conservatdério Regional de
Musica da Covilh3, uma turma de Formac¢do musical do 42 grau e uma turma de Classe
de Conjunto (Coro Juvenil C).

A segunda parte do Relatdrio apresenta o projeto de investigacdo cujo tema é:
“Estratégias para o sucesso no ensino da Formacao Musical”.

E dentro desta tematica que este projeto de investigagdo surge, no sentido em que
procuramos responder as motivacdes dos alunos e encontrar estratégias que levem
os alunos a mostrarem mais interesse e gosto pela disciplina de Formag¢do Musical e
consequentemente o seu sucesso.

Na nossa experiéncia enquanto docentes, temo-nos debatido com algumas
questdes, tais como: como ensinar musica, proporcionando uma aprendizagem
estimulante aos alunos e obrigando-os a desvendar o mundo musical que os rodeia
sendo, a0 mesmo tempo, coerente com o contexto histérico-cultural? O desafio que
premeia o nosso trabalho diario enquanto professores de Formacao Musical esta na
busca incessante entre a relagdo pessoa Vs musica e no eco que a mesma tem na vida
dos alunos.



Margarida Isabel Goncalves da Fonseca Gravito

Neste projeto de investigacdo é apresentada para tal, a fundamentagdo tedrica que
inclui a legislacdo atualmente em vigor, o Ensino Vocacional da Musica, ensino da
Formacgao Musical, o papel do professor de Formacao Musical, a relagdo com as outras
disciplinas e a motiva¢do na aprendizagem Musical.

E feita, ainda, uma descri¢do do estudo, culminando, a segunda parte do Relatoério,
com a andlise dos resultados obtidos pela metodologia aplicada e uma
conclusdo/reflexdo sobre todo o trabalho de investigacdo e de Pratica de Ensino
Supervisionada. Serdo ainda mencionadas todas as referéncias bibliograficas que
serviram de suporte para todo este processo de pratica e investigagdo, bem como os
anexos finais com todos os trabalhos, questionarios, fichas e material diverso das
disciplinas lecionadas.
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Parte | - A Pratica de Ensino Supervisionada



Margarida Isabel Goncalves da Fonseca Gravito

A Pratica de Ensino Supervisionada teve inicio no dia 8 de outubro de 2013, tendo
terminado com o final de ano letivo em 11 de junho de 2014, e foi supervisionada e
coorientada/cooperada por dois professores, da Escola Superior de Artes Aplicadas e
do Conservatorio Regional de Musica da Covilha. A pratica decorreu nas instituicdes
de ensino Escola Secundaria/3¢ Ciclo da “Quinta das Palmeiras” e Conservatorio
Regional de Musica da Covilha”, e foi desenvolvida em duas turmas do Conservatorio
Regional de Musica da Covilha, uma turma de Formag¢do musical 42 grau e uma turma
de Classe de Conjunto (Coro Juvenil C).

1 - Caracterizacao do meio da escola e das turmas
1.1 Covilha

Cidade portuguesa e porta da Serra da Estrela cujo perimetro urbano é formado
por cinco freguesias: Covilhd e Canhoso, Teixoso e Sarzedo, Cantar-Galo e Vila do
Carvalho, Boidobra e Tortosendo. O natural ou habitante de Covilhd denomina-se
covilhanense.

Reclinada na encosta da Serra da Estrela, voltada a Nascente, a Covilha oferece a
quem a visita a bela paisagem do seu casario, enquadrada num majestoso anfiteatro
de montanhas.

E a terra da inddstria da 13, de cariz operario, berco de descobridores de
quinhentos, hoje uma cidade com Universidade publica. E uma cidade de
caracteristicas proprias desde ha séculos, conjugando em simultineo factos
interessantes da realidade portuguesa, como os registos da passagem dos reis, a
presenca de celebres descobridores, as importantes fabricas dos lanificios, entre
outros.

0 Concelho tem uma area de mais de 550 Km2 e a sua populagao esta estimada em
51 mil 797 habitantes residentes (segundo o Censos 2011). E Cidade desde 20 de
Outubro de 1870, titulo atribuido por D. Luis I. (Camara da Covilha).

Em pleno século XXI, a Covilhda é uma cidade moderna que promove um
desenvolvimento verdadeiramente sustentado. Sente-se o pulsar da cidade que
novamente se apresenta como um municipio em constante progresso, preparado para
enfrentar todos os desafios.

1.2 Conservatorio Regional de Musica da Covilha

O Conservatorio Regional de Musica da Covilha esta situado na Rua Nuno Alvares
Pereira, nimero 44, 6200-154 Covilh3, e tinha no ano letivo 2013-2014 a frequentar
na sua escola um total de 293 alunos.

Em relagdo ao nimero de alunos, estes estdo distribuidos pelas varias vertentes
da escola: 36 alunos no pré-escolar, com idades entre os dois anos e os seis anos, 66
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alunos no 19 ciclo, e, 36 alunos externos que frequentam o conservatoério sé na parte
musical, 137 alunos do ensino articulado do 12 ao 52 grau e 18 alunos que
frequentam o ensino supletivo do 22 ao 82 grau, sendo que ndo existem alunos do
ensino supletivo a frequentar o 12 grau.

De seguida (Tabela 1) apresentamos os dados estatisticos referentes ao universo dos
66 alunos do 12 ciclo distribuidos pelos diferentes instrumentos:

INSTRUMENTO N2 DE ALUNOS
PIANO 16
VIOLINO 23
VIOLA D’ARCO 2
VIOLONCELO 2
FLAUTA 1

TRANSVERSAL

GUITARRA 8
SEM INSTRUMENTOS 20
TOTAL 72

Tabela 1 - Nimero de alunos por instrumento no 1° ciclo

Dos alunos que frequentam o 12 Ciclo do ensino Basico, 23 alunos tocam violino,
enquanto 20 alunos ndo tocam nenhum instrumento. Existem 16 alunos inscritos em
piano, 8 tocam guitarra, 2 viola darco e violoncelo, e apenas 1 aluno frequenta a
Flauta transversal. De salientar que no total existem 72 alunos a frequentar a
disciplina de instrumento, sendo que existem varios alunos (num universo de 66) que
frequentam varios instrumentos.

Apresenta-se de seguida o (grafico 1) com os dados estatisticos referidos na tabela

Instrumentos
M Piano
® Violino
28%
2 Viola d’arco
H Violoncelo
m Flauta transversal
f/ Guitarra
B Sem instrumentos

B

Grafico 1 - Instrumentos no 1° ciclo

Apresenta-se de seguida o (Grafico 2) onde se pode verificar o nimero de alunos
externos (36 alunos) por ano de matricula de Iniciacdo Musical.
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Classes

Inciacdo | Iniciacao Il Iniciacao Il Iniciacao IV
Grafico 2 - Nimero de alunos por nivel de ensino
Segundo os dados do grafico 2, a maioria dos alunos (17) estdo em Iniciagdo 1V,

tendo a Iniciagdo II e III, 8 e 7 alunos respetivamente. Por fim, a Iniciacdo I conta com
apenas 4 alunos.

A tabela 2 apresenta o numero de alunos externos de Iniciacdo Musical que
frequentam cada instrumento musical.

INSTRUMENTO NUMERO DE
ALUNOS

PIANO 16
VIOLINO 19
VIOLONCELO 1
FLAUTA TRANSVERSAL 1
GUITARRA 3
ACORDEAO 1
TOTAL 41

Tabela 2 - Nimero de alunos por instrumento

Como se pode verificar na tabela 2, a preferéncia dos alunos das turmas de
Iniciacdo Musical frequentadas pelos alunos externos recai sobre o Violino com 19
alunos, de seguida o piano com 16 alunos, segue-se a guitarra com trés alunos, o
Violoncelo, a Flauta Transversal e o Acordedo com um aluno cada. E de referir que
existem alunos a frequentar dois instrumentos.

Relativamente aos 22 e 32 ciclos do ensino basico, no ensino articulado existem
137 alunos que frequentam os varios graus, sendo que 45 frequentam o 12 grau, 29 o
2%2grau, 22 0 32 grau, 20 0 42 grau e 21 o0 52 grau.

Em relacdao ao Ensino Supletivo, um aluno frequenta o 22 grau, dois o 32 grau, trés

0 42 grau, um o 52 grau, seis o 62 grau, trés o 72 grau e dois o 82 grau.
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Nas tabelas seguintes é apresentado o nimero de alunos que frequentam o ensino
articulado (tabela 3) e o ensino supletivo (tabela 4).

GRAUS NUMERO DE
ALUNOS

1° GRAU 45

2° GRAU 29

3° GRAU 22

4° GRAU 20

5° GRAU 21

6° GRAU 0

7° GRAU 0

8° GRAU 0
TOTAL 137

Tabela 3 - Nimero de alunos por grau no Regime Articulado

GRAUS NUMERO DE ALUNOS
1° GRAU
2° GRAU
3° GRAU
4° GRAU
5° GRAU
6° GRAU
7° GRAU
8° GRAU

TOTAL
Tabela 4 - Nimero de alunos por grau no Regime Supletivo

BENWoORr WNRO

Observa-se através das tabelas 3 e 4 que no ensino basico, existem mais alunos no
ensino articulado que no ensino supletivo, e a partir do 62 grau, ou seja, no ensino
secundario, existem apenas alunos no ensino supletivo.

Também se pode constatar que a medida que os anos vdao aumentando, vai
diminuindo o nimero de alunos no ensino articulado.

Em relacdo as disciplinas frequentadas, no ensino basico todos o alunos
frequentam as aulas de Formacao Musical, Coro, um ou dois instrumentos, e duas
Classes de Conjuntos! que podem ser Orquestra de Guitarras, Orquestra de Violinos,
ao passo que no ensino secundario acresce as Analise e Técnicas de Composicao,
Historia e Cultura das Artes e Pratica de Teclado .

A tabela 5 apresenta o namero de alunos a frequentar os diversos instrumentos
musicais.

1 . .
No caso das classes de conjunto, os alunos de piano apenas frequentam uma classe de Coro, enquanto
que os alunos de Corda frequentam duas classes de Conjunto, uma instrumental e outra coral.
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INSTRUMENTO N° DE ALUNOS
PIANO 49
VIOLINO 48
VIOLONCELO 6
CLARINETE 3
SAXOFONE 4
OBOE 1
FLAUTA TRANSVERSAL 3
TROMPETE 1
GUITARRA 35
ACORDEAO 3
PERCUSSAO 2
TOTAL 155

Tabela 5 - Nimero de alunos do ensino articulado e supletivo por instrumento

Verifica-se pela tabela 5 que a preferéncia dos alunos incide sobre os
instrumentos de corda: Piano, Violino e Guitarra, com, respetivamente, 49, 48 e 35
alunos cada; seguindo-se o Violoncelo com seis alunos; o Saxofone com quatro alunos;
o Clarinete, a Flauta Transversal e o Acordedo com trés alunos cada; a Percussido com
dois alunos e por fim o Oboé e o Trompete com um aluno cada.

E de referir ainda que existem alunos matriculados em dois instrumentos
simultaneamente.

1.3 Caracterizacao do Espaco Fisico da Escola

O Conservatério Regional de Musica da Covilhd, no que diz respeito ao espaco
fisico é constituido por quatro salas de 12 ciclo, uma sala de Pré-Escolar, uma
secretaria, uma sala para aula de Ballet e Danca Criativa, doze salas para o ensino da
Musica, um auditério, uma sala da Direcdo, uma sala de professores e coordenacgao
pedagoégica, uma biblioteca, uma sala de tempos livres, um ginasio, um refeitorio,
quatro casas de banho para as criangas, trés casas de banho para adultos e uma
reprografia.

No que diz respeito ao espago exterior envolvente estd em bom estado de
conservacao e tem equipamento de lazer/desportivo. Parte da area exterior
reservada ao Pré-Escolar, esta coberta. Todo o logradouro esta devidamente vedado.

0 Conservatorio adquiriu um edificio para apoiar as aulas do ensino artistico que
se designa de Plataforma das Artes, a poucos metros do edificio principal, situado na
Rua Dr. Almeida Eusébio sendo este constituido por trés andares: cave, rés-do-chao e
primeiro andar. O primeiro andar é constituido por sete salas destinadas a lecionagao
de instrumentos musicais; o rés-do-chdo é constituido por cinco divisdes, sendo duas
salas para lecionar Formacdao Musical, uma sala para os ensaios da orquestra de
guitarras, uma sala para pequenos concertos, fazendo ainda parte deste andar uma

casa de banho para senhoras. A cave do edificio é constituida por duas salas para
8
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ensaio das classes de conjunto, Coro e Orquestra, e uma casa de banho para homens.
Ambas as instalacdes se encontram em bom estado de conservagao.

1.4 Caracterizacao da Turma de Formacéao Musical do IV grau

Como se pode observar em baixo no grafico 3, a turma de Formagao Musical IV
grau é constituida por 11 alunos, sendo trés do sexo masculino e nove do sexo
feminino. Temos que referenciar uma aluna que frequenta o Il grau de Formacao
Musical e esta em regime supletivo, mas por motivos de horario e por pertencer a
mesma turma na escola oficial, foi colocada nesta turma de IV grau, sendo avaliada
como aluna de III grau.

Alunos 42 Grau

= Masculino = Feminino

Grafico 3 - Rapazes versus Raparigas da turma de Formacao Musical IV

Disciplinas/grau
Alunos Data de Nascimento Instrumento Formagao Musical Coro
Aluno 1 20-02-2000 Piano — 42 42 42
Aluno 2 02-10-2000 Violino —4¢ o o
Aluno 3 15-05-2000 Guitarra — 42 o o
Aluno 4 13-01-2000 Guitarra — 49 e o
Aluno 5 30-08-2000 Piano — 42 o o
Aluno 6 16-06-2000 Guitarra - 32 o 9
Aluno 7 30-07-2000 Piano — 42 9 9
Aluno 8 07-05-2000 Piano -4¢; o 9
violoncelo -3¢
Aluno 9 02-05-2000 Clarinete — 42 49 40
Aluno 10 17-10-2000 Guitarra — 42 49 40
Aluno 11 08-06-2000 Violino —4¢ 49 49
Tabela 6 - Data de nascimento e disciplinas praticadas pelos alunos da turma de Formacao

Musical IV.

Segundo a analise descritiva da tabela 6, os alunos da turma pertencem todos ao
IV grau de Formac¢do Musical, Instrumento e coro, excetuando um aluno que pertence
ao III grau. De destacar que todos os alunos nasceram no ano 2000.

9
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Instrumento
5
4
3
2
| .
0
Piano Guitarra Violino Clarinete Violoncelo

Grafico 4 - Instrumentos praticados na turma de Formacao Musical do IV grau

Pode-se verificar no grafico 4, que em relagdo ao instrumento a maioria dos
alunos optou por aprender Piano e Guitarra. Dois alunos escolheram o violino e um o
clarinete. De destacar que o violoncelo é escolhido por um aluno que também esta
matriculado a piano.

Nivel de Escolaridade do Encarregado de Educacdo

0% 0%

= Superior = Secundario = Ensino Basico 32 ciclo

= Ensino Basico 22 ciclo = Ensino Basico 1° ciclo

Grafico 5 - Nivel de escolaridade dos encarregados de educacéo dos alunos da turma de
Formacao Musical do IV grau.

Em relacdo ao nivel de escolaridade dos encarregados de educagdo, a maioria,
74%, possui formacao académica superior, enquanto os restante possuem formagao
de nivel secundario, 21%, ou basico de 32 ciclo, 5%.
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1.5 Caracterizacdao da Turma do Coro C

No ensino artistico do Conservatério Regional de Musica da Covilh3, existem
quatro coros: o coro infantil a uma voz, constituido por criangas que frequentam a
Iniciacdo Musical I, II, III e IV; o coro A e B, a duas vozes, com alunos do 12, 22 e 32
grau do ensino basico, e por ultimo o Coro C (a turma de musica de conjunto do
estagio), a quatro vozes, constituido por jovens e adultos, que frequentam 03¢, 42, 59,
62, 72 e 82 grau do ensino articulado e supletivo. Destacamos um aluno adulto que
apesar de frequentar o 22 grau frequenta o coro C a quatro vozes devido a ser um
aluno que esta preparado tanto fisicamente como em termos vocais para integrar um
coro a quatro vozes.

7

A turma é constituida por 54 alunos, que frequentam do 29 ao 8?2 grau de
Formag¢ao Musical, sendo dezanove de sexo masculino e trinta e cinco do sexo
feminino. O Professor titular da turma é o Diretor Pedagoégico da Instituicdo e
Professor cooperante da Pratica de Ensino Supervisionada, no ambito do nosso

estagio.

Dos 54 alunos, onze estdo matriculados no Ensino Supletivo, sendo cinco do sexo
masculino e seis do sexo feminino, e os restantes 43 estido matriculados no Ensino
Articulado, dos quais vinte e nove sdo do sexo feminino e catorze do sexo masculino.

Esta turma ensaia no edificio “Plataforma das Artes”, como ja referido
anteriormente, situado a alguns metros do edificio principal.

Alunos por Género
35
30
25
20
15

10

Feminino Masculino

5]

mEnsino Articulado  ® Ensino Supletivo

Grafico 6 - Raparigas versus rapazes da turma de Coro C, e do ensino articulado e supletivo.

Como se pode verificar pelo grafico 6 existem, 29 alunos do sexo feminino e 14 do
sexo masculino no ensino articulado. No ensino supletivo existem 5 do sexo
masculino e seis do sexo feminino.

De uma forma global verifica-se no seguinte grafico (7) que o género dominante é
o feminino, com 35 alunas, contra 19 alunos do sexo masculino.
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Género

= Masculino

M Feminino

Grafico 7 - Distribuicdo dos alunos do Coro C por género

Ja no que diz respeito ao naipe, podemos observar no grafico 8, a distribuicdo
geral dos alunos da turma.

Naipe
20 7
15 A
10 A
5 -
0 T T T T
Soprano Contralto Tenor Baixo

Grafico 8 - Distribuicao Geral dos alunos do Coro C por Naipe

Como se pode observar no grafico 8, na turma do Coro C existem 20 alunos do
naipe Sopranos, 15 Contraltos, 11 Baixos e 8 Tenores.

Em relacao aos niveis/graus dos alunos que constituem o Coro, podemos observar
no grafico 9, que a maioria dos alunos pertence ao 42 e 52 grau. De destacar que nao
existem alunos de 12 grau e que apenas existem 1 aluno nos graus 72 e 82.
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Grau
25
25 1
20 A 17
15 A
10 A
6
5 - 3
0 1 1 1
0 T T T T T T T T
I Il I IV \Y) Vi VI VIl

Grafico 9 - Distribuicao dos alunos do Coro C por grau.

1.6 Curso Supletivo Basico e Secundario

Alunos Data de Naipe Disciplinas e graus
Nascimento
Aluno 1 21-09-1997 Baixo FM69; Violino62; Coro:62; PT:2¢9
Aluno 2 26-09-1998 Contralto FM62; Piano62; Coro:62; Guit. 12
Aluno 3 02-03-1998 Contralto FMG62; Clarinete62;Coro:62 PT:1¢
Aluno 4 06-11-1998 Soprano FM62; Violino62; Coro:62; PT:12
Aluno 5 02-06-1997 Baixo FM72; Violino72; Coro: 72;ATC:22
Aluno 6 10-06-1996 Baixo FM89; Guitarra82;Coro:82;ATC:32
Aluno 7 19-12-1998 Contralto FMG69; violino62;Coro:62; PT:12
Aluno 8 02-03-1998 Tenor FMG69; violino62;Coro:69; PT:12
Aluno 9 16-06-2000 Soprano FM3¢; Guitarra3?; Coro: 3¢
Aluno 10 21-01-1996 Contralto FM59; Flauta Trans.52; Coro: 52
Aluno 11 12-10-1965 Baixo FM229; Piano29; Coro: 22

Tabela 7 - Lista dos alunos do ensino basico e secundario do coro C do Conservatorio Regional de
Musica Covilha, com data de nascimento, naipe a que pertencem no coro e disciplinas em que se
encontram inscritos.

Segundo a andlise descritiva da tabela 7, podemos destacar que a idade dos alunos
se situa entre os 14 e 18 anos, excetuando um aluno “Sénior” que possui 49 anos de
idade. Para além da disciplina de Coro, os alunos frequentam na sua maioria a
disciplina de Pratica de Teclado (PT) e Instrumento, enquanto alguns alunos (2)
frequentam a disciplina de Analise e Técnicas de Composi¢cdo (ATC). Em relacao ao
grau, a maioria dos alunos pertence ao 62 grau de classe de conjunto, sendo que os
restantes se situam espalhados entre o 22 e 0 82 grau (1 aluno em cada).
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Naipes

= Soprano
= Contralto
1 Tenor

m Baixo

Grafico 10 - Percentagem de alunos/as do ensino supletivo basico e secundario por naipe.

Pela analise do grafico 10, a turma apresenta-se divida maioritariamente pelos
naipes dos contraltos e baixos (37%), (36%), seguido dos sopranos com (18%) e os

tenores (9%).

1.7 Ensino Articulado

Alunos Data de Naipe Disciplinas e graus
Nascimento

Aluno 1 20-12-1999 Contralto FM5¢2; violino5¢; coro: 52
Aluno 2 14-02-1999 Soprano FM52; piano52; coro: 52
Aluno 3 02-02-1999 Soprano FM5¢2; violino59; coro: 52
Aluno 4 18-08-1999 Tenor FM42; guitarra5?; coro: 52
Aluno 5 03-12-1998 Baixo FMA42; Guitarra5%; coro: 52
Aluno 6 13-08-1999 Soprano FM52; piano52; coro: 52
Aluno 7 22-05-1999 Contralto FM52; guitarra5?; coro: 52
Aluno 8 04-12-1998 Baixo FMA42; guitarra52; coro: 52
Aluno 9 13-05-1999 Baixo FM52; percussao5?; coro: 52
Aluno 10 14-07-1999 Contralto FM5¢2; violino59; coro: 52
Aluno 11 03-06-1999 Contralto FM5¢2; violino5¢; coro: 52
Aluno 12 04-03-1999 Contralto FMA42; piano4?; coro: 42
Aluno 13 12-10-1999 Contralto FM4¢; violino42; coro: 42
Aluno 14 26-06-1999 Baixo FM52; saxofone52; coro: 52
Aluno 15 21-02-1999 Contralto FMA42; piano4?; coro: 42
Aluno 16 16-02-1999 Contralto FM52; guitarra52; coro: 52
Aluno 17 01-07-1999 Baixo FM42; guitarrad?; coro: 42
Aluno 18 29-11-1999 Contralto FMA42; acordedo4?; coro: 42
Aluno 19 20-07-1999 Baixo FM52; guitarra5?; coro: 52
Aluno 20 31-10-1999 Contralto FM5¢2; violino59; coro: 52
Aluno 21 16-08-1999 Tenor FM42; violino4?; coro: 42
Aluno 22 27-10-2001 Soprano FM3¢9; violino39; coro: 3¢
Aluno 23 30-06-1999 Baixo FM4¢2; acordedo4?; coro: 52
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Aluno 24

Aluno 25
Aluno 26
Aluno 27
Aluno 28
Aluno 29
Aluno 30
Aluno 31
Aluno 32
Aluno 33
Aluno 34
Aluno 35
Aluno 36
Aluno 37
Aluno 38
Aluno 39
Aluno 40
Aluno 41

Aluno 42
Aluno 43

28-02-2000

14-07-2000
09-11-2000
01-09-2000
13-06-2000
01-01-2000
25-10-2000
02-05-2000
30-07-2000
17-10-2000
11-07-2000
26-02-2000
20-02-2000
30-08-2000
02-10-2000
15-05-2000
13-01-2000
07-05-2000

08-06-2000
08-04-2001

Soprano

Contralto
Soprano
Soprano
Soprano

Tenor
Soprano
Tenor
Soprano
Tenor
Soprano
Soprano
Tenor
Soprano
Soprano
Soprano
Soprano
Soprano

Soprano
Tenor

FM42;violino42;Piano12,coro:42
FM3¢; violino4¢; coro: 42
FMA42; violino49; coro: 42
FM42; violino4?; coro: 42
FMA42; piano4?; coro: 42

FM4¢; guitarrad?; coro: 42
FMA42; violino49; coro: 42
FMA49; clarinete4?; coro: 49
FMA42; piano4?; coro: 42
FMA4¢; guitarrad?; coro: 42
FM3¢; piano4?; coro: 42
FMA42; violino49; coro: 42
FMA4¢; piano4?; coro: 42
FMA4¢; piano4?; coro: 42
FM42; violino4?; coro: 42
FM4¢2; guitarrad?®; coro: 42
FMA42; guitarrad?; coro: 42

FMA4¢; piano3?; Violoncelo3?,

coro: 42
FM42; violino4?; coro: 42
FM3¢; piano3¢; coro: 32

Tabela 8 - Lista dos alunos do ensino articulado da turma de coro C, com data de nascimento,

naipe e disciplinas em que se encontram matriculados.

Segundo a andlise descritiva da tabela 8, podemos destacar que a idade dos alunos
se situa entre os 13 e 16 anos, o que representa uma fase de idade correspondente a

adolescéncia. Para além da disciplina de Coro, todos os alunos frequentam também a
disciplina de Formagdao Musical e Instrumento. Em relagdo ao grau, a maioria dos
alunos pertence ao 42 grau (58%), sendo que 37% (16 alunos) pertencem ao 52 grau

e apenas dois alunos estdo no 3¢ grau.

Curso Articulado - Naipes

m Soprano = Contralto

Tenor = Baixo

Grafico 11 - Percentagem de alunos/as do ensino articulado, da turma Coro C.

No que diz respeito ao Curso Articulado, a maioria dos alunos pertence ao naipe
dos sopranos (42%), seguido dos contraltos (26%). O naipe dos tenores e baixos

apresentam 16% dos alunos.
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Instrumento

20

16
15

11 12
10
5
2 1 1 1 1

0 ] —-— -—

Violino Guitarra Piano Acordedo Violoncelo Clarinete  Percursio  Saxofone

Grafico 12 -Instrumentos praticados pelos alunos/as do ensino articulado, da turma coro C

Em relacdo a pratica de instrumento, a maioria dos alunos optou por aprender
violino, seguido do piano (12) e guitarra (11). De destacar que dois alunos
escolheram o acordedo, bem como dois alunos que escolheram o saxofone e
percussdo, pois sdo instrumentos pouco usuais. Ressalva-se ainda que duas alunas
optaram por ter um segundo instrumento.

Nivel de Escolaridade do Encarregado de

Educagao
a9 4%2%
Superior
Secundario
M Basico 32 Ciclo
M Basico 22 Ciclo
A 57%

H B3sico 12 Ciclo

M Desconhecido

Grafico 13 - Nivel de escolaridade dos encarregados de educacao dos alunos/as, da turma
Coro C.

Segundo a analise ao nivel de escolaridade dos encarregados de educacdo (grafico
13), salienta-se que a maioria (57%) é titular de um curso superior, e que 28% dos
encarregados de educacao possuem o ensino secundario. Os restantes encarregados
de educagdo apresentam niveis de escolaridade basicos de 12, 22 e 32 ciclo (13%).
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2 - O Desenvolvimento da Pratica Supervisionada

A Pratica Supervisionada em Ensino de Musica decorreu entre o dia 8 de Outubro
de 2013 e 11 de Junho de 2014, nas instituicoes de ensino Escola Secundaria/3¢2 Ciclo
da “Quinta das Palmeiras” e Conservatorio Regional de Musica da Covilha.

As aulas de Formag¢ao Musical desenrolaram-se na Escola “Quinta das Palmeiras”
em vez de serem no Conservatério como aconteceu com a disciplina de Coro, devido a
uma melhor articulacdo e conveniéncia horaria para os alunos. Deste modo, a Escola
disponibilizou uma sala para a lecionagao destas aulas, que decorreram a terca-feira,
pelas 8h30 com duracdo de 90 minutos. Ja em relacdo a disciplina de Coro, as aulas
desenrolaram-se a quarta-feira as 19h15, com a duragao de 45 minutos.

Pela nossa experiéncia profissional na Instituicio Conservatério ser ja de alguns
anos, e estar ja dentro do sistema e ambientada com as normas e regras de
funcionamento da instituicdo, propus que a minha pratica supervisionada fosse
realizada no ambito da minha pratica profissional, sendo assim mais facil a integracdo
e realizacdo do estagio, através de uma classe em que ja era professora titular da
turma de formacao musical, sendo o mesmo ainda realizado na disciplina de Coro,
mas esta numa turma lecionada pelo professor cooperante.

Assim, no inicio do ano letivo, foi explicado a turma que a professora titular
estava a realizar um estagio e como ia realizar um estudo de investigacdo iriam ser
abordadas algumas estratégias diferentes durante o ano letivo em curso.

Foi-nos atribuida uma turma de Formagdo Musical IV e Coro C (composta por
alunos de diferentes graus).

Tendo em atencdo que a disciplina de Formac¢do Musical para a maior parte dos
alunos nao € a que preferem, e é onde o sucesso é mais baixo e se verificam mais
dificuldades, tentamos elaborar algumas estratégias para que as aulas se tornassem
mais ricas e diversificadas para motivar os alunos. Deste modo, e a partir da reflexdo
da pratica na sala de aula, mais concretamente da informag¢ao que obtivemos por
diferentes vias, a problematica do nosso Estudo de Investigacdo que apresentamos na
Parte Il deste Relatorio.

Logo, decidimos estruturar as aulas de Formagao Musical da seguinte forma:

Foi distribuido um inquérito por questionario sobre o tema proposto para a
andlise do problema a todos os alunos da turma. De acordo com os dados recolhidos
no questionario nas diferentes aulas foram-se trabalhando os contetidos em que se
verificaram mais dificuldades de aprendizagem, usando inumeras estratégias
diversificadas. Assim, foram realizadas algumas fichas de trabalho com exercicios
diversificados para tornar as aulas mais ricas e menos exaustivas.

Durante as aulas fez-se uma observagdo indireta a todos os alunos para recolha e
analise dos dados, que em conjunto com as reflexdes produzidas, geraram conclusdes
sobre as estratégias utilizadas.
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3 - Planificacbes e apontamentos sobre as aulas de
Formacao Musical IV e Coro C

De seguida é apresentada a tabela 9 com o sumario de todas as aulas lecionadas na
disciplina de Formac¢dao Musical IV, durante o ano letivo. O sumario apresenta de
forma sucinta os contetidos programaticos abordados na aula.

Aula n® Data Sumadrio
1-2 2013/10/08 Leituras, aquecimento auditivo? e ditado melédico.
34 2013/10/15 Aquecimento auditivo, leituras, trabalho de escrita e realizacdo de
exercicios.
5-6 2013/10/22  Aquecimento auditivo, leituras e trabalho de escrita.
7-8 2013/10/29 Leituras, ditado ritmico com notas dadas, treino auditivo e ditado de
func¢des tonais.
9-10 2013/11/05 Leituras, ditado melddico, treino auditivo e ditado de fung¢des tonais.
11-12 2013/11/12 Aquecimento auditivo, leituras, trabalho de escrita e realizacdo de
exercicios.
13-14 2013/11/19 Leituras, ditados polifénicos, treino auditivo e ditado de fun¢des tonais
15-16 2013/11/26  Leituras, ditado de memorizacao, treino auditivo.
17-18 2013/12/03  Leituras, ditado ritmico com notas dadas e treino auditivo.
19-20 2013/12/10 Teste de avaliacdo escrito.
21-22 2013/12/17  Teste de avaliacdo oral.
23-24 2014/01/07  Leituras, correcdo dos trabalhos de férias e ditados a duas partes.
25-26 2014/01/14  Aquecimento auditivo, leituras e ditado melddico.
27-28 2014/01/21 Leituras, treino auditivo, ditado de fung¢des tonais e ditado mel6dico a 2
vozes.
29-30 2014/01/28 Leituras, audicao de obras e audicdo e visualiza¢do de uma partitura.
31-32 2014/02/04 Leituras, treino auditivo, ditado de func¢des tonais e ditado melédico.
33-34 2014/02/11 Aquecimento auditivo, leituras e ditado de melodia (com notas dadas)
para escrita do ritmo.
35-36 2014/02/18 Leituras ritmicas e solfejadas. Ditados ritmicos a duas partes e ditado de
intervalos (série de 11 notas).
37-38 2014/02/25 Leitras ritmicas e solfejadas. Realizacdo de exercicios tedricos e ditado

ritmico a duas partes.

2 . p . ~ 7 . ~ 7.
0 aquecimento auditivo consiste na elaborac¢io de exercicios que vao desenvolver varios aspectos

tais como: audicdo e afina¢do; o ouvido absoluto, o ouvido relativo e o ouvido harménico; a percepg¢io
do movimento sonoro; a audi¢do interior e o raciocinio rapido.
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39-40 2014/03/18 Teste de avaliacdo escrito.

41-42 2014/03/25 Teste de avaliacdo oral.

43-44 2014/04/01 Entrega das fichas de avaliacdo.

45-46 2014/04/22 Leitura ritmica a duas partes e leitura solfejada em claves alternadas,

aquecimento auditivo e revisoes.

47-48 2014/04/29 Leitura ritmica e solfejada com mudan¢a de compasso. Treino auditivo,
ditado de fungdes tonais e ditado de notas dadas.

49-50 2014/05/06 Leitura ritmica em claves alternadas, leitura ritmica a duas partes. Ditado
melddico a duas vozes, timbres e identificacio de tonalidade, graus,
cadéncias e escrita de notas e ritmo.

51-52 2014/05/13 Leitura entoada e leitura ritmica com mudanca de compasso. Audi¢do de
obras e visualiza¢do da partitura.

53-54 2014/05/20 Teste de avaliagdo escrito.
55-56 2014/05/27  Teste de avaliacdo oral.
57-58 2014/06/03 Entrega das fichas de avaliacdo.

Tabela 9 - Sintese de todas as aulas lecionadas e supervisionadas na disciplina de Formacao
Musical durante o ano letivo.

Segue-se a tabela 10, com a sintese das aulas supervisionadas pela professora da
Escola Superior de Artes Aplicadas de Castelo Branco:

17-18 2013/12/03 - Leitura ritmica a dois niveis;

- Leitura solfejada em clave de dé na 32 linha;

- Ditado ritmico com notas dadas;

- Ditado polifénico, entoacao da escala, acordes e ditado polifénico;
- Acordes de Sétima da dominante e inversoes.

31-32 2014/02/04 - Leitura ritmica a dois niveis;

- Leitura solfejada na clave de dé;

- Entoacdo de intervalos e escalas e identificacdo de intervalos e
escalas;

- Ditado de fungdes tonais;

- Ditado polifénico e entoagdo do ditado.
49-50 2014/05/06 - Leitura ritmica em claves alternadas;

- Leitura ritmica a duas partes;

- Leitura ritmica com alternancia de maos;
- Ditado melddico a duas vozes;

- Identificacdo dos instrumentos que aparecem na obra - Timbres;
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- Identificagdo de tonalidade, graus e cadéncias;

- Escrita de notas e ritmo.

Tabela 10 - Sintese das aulas supervisionadas pela professora supervisora

Apresenta-se de seguida a tabela 11 com o sumario de todas as aulas lecionadas,
observadas e supervisionadas na disciplina de Coro C durante o ano letivo.

Aula n® Data Sumadrio

1 - Observada 2013/10/09  Apresentacdo; Inicio do estudo da peca: Cancioneiro de Palacio n®
437.

2 - Lecionada 2013/10/16  Inicio do estudo da pega: Holy Popcorn de Anténio Gervasoni.

3 - Observada 2013/10/23  Estudo das pecas: Holy Popcorn, Cancioneiro de Palacio n® 437.
Inicio do estudo da peca “In monte Oliveti”.

4 - Lecionada 2013/10/30  Estudo da pega: In monte Oliveti de Franz Schubert.

5- Lecionada 2013/11/06  Estudo da pega: In monte Oliveti de Franz Schubert.

6 - Observada 2013/11/13  Estudo da pega: Holy Popcorn de Anténio Gervasoni.

7 - Observada e | 2013/11/20  Estudo das pecas: Cancioneiro de Palacio n® 437 e In monte

lecionada Oliveti.

8 - Observada e | 2013/11/27  Estudo das pecas: Of all the Birds e In monte Oliveti.

lecionada

9 - Observada, | 2013/12/04  Estudo das pecas: Of all the Birds e In monte Oliveti.

leccionada e

supervisionada

10 - Observada 2013/12/11  Estudo das pecas: Of all the Birds e In monte Oliveti.

11 - Observada 2014/01/08 Inicio do estudo da can¢ao: “Can¢do do Camponés”.

12 - Observada 2014/01/15  Estudo da cangao: “Can¢do do Camponés”.

13 - Observada e | 2014/01/22  Estudo da cang¢do: “Can¢do do Camponés”.

lecionada

14 - Observada 2014/01/29  Estudo das pegas: Of all the Birds , In monte Oliveti, Cancioneiro de
Palacio e “Can¢do do Camponés”.

15 - Observada 2014/02/05 Inicio do estudo da peca: “Cangao de Catarina”. Estudo das pegas:
“Cangdo do Camponés” e Holy Popcorn.

16 - Observada 2014/02/12  Estudo das pegas: “Can¢do do Camponés”, Holy Popcorn e “Cangio
de Catarina”.

17 - Observada e | 2014/02/19  Estudo da pecga: “Can¢ao de Catarina”.

lecionada

18 - Observada 2014/02/26  Introducao ao estudo das pegas: /Ay! Linda Amiga e Vem Kan
Segla.
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19 - Observada, | 2014/03/19  Estudo das pecas: /Ay! Linda Amiga e Vem Kan Segla.
lecionada e
supervisionada

20 - Observada 2014/03/26  Estudo das pecas: /Ay! Linda Amiga e Vem Kan Segla.

21 - Observada 2014/04/23  Estudo das pecas: /Ay! Linda Amiga, Vem Kan Segla, “Cangio de
Catarina” e “Can¢ao do Camponés”.

22 - Observada 2014/04/30  Estudo das pecas: /Ay! Linda Amiga, Vem Kan Segla, “Cangao de
Catarina” e “Can¢ao do Camponés”.

23 - Lecionada 2014/05/07  Introducdo ao estudo da pega: Go down Moses.

24 - Observada 2014/05/14  Introducdo ao estudo da pega: Zum Sanctus.

25 - Observada 2014/05/21  Estudo da pega: Zum Sanctus.

26 - Observada, | 2014/05/28  Estudo das pecas: Go down Moses e Zum Sanctus.
lecionada e
supervisionada

27 - Observada 2014/06/04  Estudo da pega: Zum Sanctus.
28 - Observada 2014/06/11  Estudo das pegas : Go down Moses, Zum Sanctus e Vem Kan Segla.

Tabela 11- Sumario de todas as aulas lecionadas, observadas e supervisionadas durante o ano
letivo, na disciplina de Coro C.

De seguida é apresentada a tabela 12 com a sintese das aulas supervisionadas pela
Professora da Escola Superior de Artes Aplicadas de Castelo Branco.

Aula n® Data Sumdrio Atividades/Estratégias

9 2013/12/04 Estudo da frase do compasso 11 - Aquecimento dos coralistas,
ao 17 da peca: In monte Oliveti relaxamento corporal, respiragio,
de Franz Schubert. aquecimento vocal e equalizagio de

vogais;
- Jungao do texto com a melodia;
- Entoagdo da frase por naipes;

- Jungdo dos 4 naipes na
interpretagdo da frase.

19 2014/03/19 Estudo da frase do compasso 9 - Aquecimento dos coralistas,

ao 20 da peca:“ Ay Linda Amiga” relaxamento corporal, respiragio,

de Anonimo, séc. XVI. aquecimento vocal e equalizacdo de
vogais;

- Juncdo do texto com a melodia;
- Entoagdo da frase por naipes;

- Juncdo dos 4 naipes na
interpretacdo da frase.
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26 2014/05/28 Estudo das duas frases da pega
para 4 vozes: Go down, Moses de
compositor anénimo

- Aquecimento dos coralistas,
relaxamento corporal, respiracdo,
aquecimento vocal e equalizagdo de
vogais;

- Juncdo do texto com a melodia;
- Entoagdo da frase por naipes;

- Jungdo dos 4 naipes na
interpretacio da frase.

Tabela 12 - Sintese das aulas supervisionadas pela professora da Escola Superior de Artes
Aplicadas de Castelo Branco

De seguida, sao apresentadas todas as planificagcdes e relatérios que incidiram
sobre as aulas supervisionadas. Estao ainda expostos todos os assuntos e matérias em
destaque, tais como na planificacdo, a exposicdo dos objetivos, contetidos, tempos
parciais, atividades e estratégias,...; e nos relatorios, o sumario e a breve descri¢do da

aula com os momentos mais relevantes.

22



Estratégias para o sucesso no ensino da Formacao Musical

3.1 - Planificacao e relatoério sobre a 172-18® aula de Formac¢éao Musical IV, lecionada em 3 de Dezembro de 2013

Instituicdo de Estagio

-

Cenzervties -
il o Corin

Professora:

Margarida Gravito

Formacgéo Musical

Nivel: 4° Grau — 8° Ano
Aulan®17/18
Duracéo total: 90 m
Data: 03-12-2013

[y

Instituicdo de Ensino

Escola Superior de Artes Aplicadas

Conteudos Objetivos Atividades/estratégias Recursos Avaliacdo Tempo
Leitura de Desenvolver a leitura. Leituras
Claves . Leitura rimica a dois niveis (pag.3 — 1A) Leituras do 20
Desenvolver a capacidade de . Leitura solfejada em clave de D6 na 32 linha (pag.11 — 2) — Ler marcando a Manual
Ritmo leitura de notas e ritmo. ulsacdo a colcheia. R
P ¢ Observacgdo Direta e
. . . P . P Focada:
Ritmo Desenvolver a capacidade de Ditado Ritmico com notas dadas — G.F.Handel — Concerto grosso em fa maior
concentragao e memorizagdo Op. 6 N29, HMV 327 — 32 andamento Participacio:
. Ouvir uma vez para os alunos sentirem a pulsagao. Aparelhagem pagdo;
Desenvolver a capacidade de . Ouvir novamente a marcarem a pulsagao. Comportamento:
Altura leitura de notas, ritmica e . Audigdo do ditado mais 4 vezes. Ficha de P ! 30°
entoada . Identificagdo dos instrumentos trabalho .
. . . Atitude;
. Questionar sobre a tonalidade e relativa menor
. Entoagdo do ditado .
ntoag ! Cumprimento de
Regras;
. . - Autonomia;
Escalas Desenvolver o ouvido absoluto, Treino auditivo: Teclado
relativo e harmdnico . Entoagdo de escala e acordes da tonalidade do ditado polifénico . ,
. el Capacidade de 30
Acordes . Ditado polifénico — (em anexo) Caderno .
~ . recordar os conceitos
. Entoagdo do ditado (a 2 vozes) o
- . - ja dados.
Adquiri e consolidar Lapis
Conceitos conhecimentos tedricos . Exercicios de acordes com inversao 10
tedricos . Exercicios de acordes de 72 da dominante Borracha
Caneta
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Sumario da aula:

- Leituras ritmicas a dois niveis e solfejada em clave de d6 na 32 linha do livro do
aluno. -Ditado ritmico com notas dadas - Concerto grosso em fa maior de Hdndel.
Exercicios de acordes: inversoes e sétima da dominante.

Descri¢do da aula:

Como a professora supervisora nao pode estar presente, a aula foi filmada para
posteriormente ser analisada e avaliada.

Os objetivos propostos para esta aula foram alcancados na sua totalidade, tendo
todos os alunos efetuado os exercicios propostos.

Em relacdo a leitura na clave de d6 na 32 linha existiram algumas dificuldades por
parte de alguns alunos por ser uma clave menos trabalhada. Para colmatar esta
dificuldade foi feita a leitura das notas (sem ritmo) por parte de todos os alunos e
professora, e posteriormente a leitura integral.

No segundo momento da aula, o ditado ritmico com notas dadas (através de uma
gravacao), todos os alunos conseguiram sentir a pulsagdo ap6s a primeira audicao.
Estava planeada a audi¢cdao do ditado mais 4 vezes para a escrita do ritmo mas foi
necessario realizar mais audi¢des para que todos os alunos conseguissem. O ritmo do
ditado nao era dificil, este tipo de ditados ainda foi trabalhado poucas vezes, e
estando os alunos habituados ao piano necessitam de mais tempo para se habituar a
ouvir outro tipo de instrumentos. Uma das estratégias por noés utilizada nas aulas tem
sido a audi¢do de varios instrumentos, e que se tem revelado bem aceite pelos alunos.
Sendo um ditado ritmico, no final foi possivel entoar a melodia do ditado sem
dificuldades por parte dos alunos.

No terceiro momento da aula, o ditado polifénico (a duas vozes) ao piano em D6
Maior nao apresentou grandes dificuldades. O ditado tinha 8 compassos, sendo facil
em termos ritmicos e melédicos. No final da correcao, o ditado foi entoado a duas
voZzZes.

Para finalizar a aula foram realizados alguns exercicios de acordes. Nao houve
dificuldade por parte dos alunos, pois sdo conceitos que ja estdo assimilados.

Todos os exercicios foram efetuados dentro do tempo previsto na planificagdo
efetuada para esta aula. No que respeita ao comportamento na sala de aula, houve a
necessidade de chamar a ateng¢do a alguns alunos que estavam a perturbar a aula,
conversando com os colegas.
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3.2 - Planificacdo e relatério sobre a 31*-32? aula de Formac¢ao Musical IV, lecionada em 4 de Fevereiro de 2014

Instituicio de Fstagio

s
»

Professora:

Margarida Gravito

Formacgéo Musical

Nivel: 4° Grau — 8° Ano
Aula n°31/32 (supervisionada)

Duracéo total: 90m
Data: 04-02-2014

0y

Instituicdo de Ensino

Escola Superior e Artes Aplicadas

Contelidos Objetivos Atividades/estratégias Recursos Avaliacdo Tempo
Leitura de | Desenvolver a leitura. Leituras
Claves . Leitura rimica a dois niveis (pag.17 — 1 e 5). Primeiro separado depois
Desenvolver a capacidade de com dois sons (m3o/lapis e voz/m3o). Leituras do Manual 20
Ritmo leitura de notas e ritmo. . Leitura solfejada em clave de D6 na 32 linha (pag.13 — 2) — Ler
marcando a pulsagdo a colcheia. Observacgao Direta e
Focada:
Escalas Desenvolver o ouvido absoluto, Treino auditivo:
relativo e harménico . Entoacgdo de intervalos a partir de uma nota dada (sé podem cantar a Participagdo;
Acordes segunda);
Desenvolver a audigdo e afinagao . Identificagdo de intervalos Comportamento;
.Entoacdo de escalas: maior, menor natural, melédica, harménica;
) Adquiri e consolidar .Identificagdo auditiva das escalas anteriores. Teclado Atitude; 40
Conceitos conhecimento sobre os acordes e
tedricos analise tonal . Ditado de fung0es tonais- Primeiro colocar todos os graus possiveis em Cumprimento de
cada nota do baixo, depois ouvir e registar quais os acordes maiores, Regras;
menores e por fim a sequéncia de acordes correta.
Autonomia;
Capacidade de
Desenvolver a capacidade de Ditado: recordar os conceitos
concentragdo e memorizagao . Entoagdo de escala e acordes da tonalidade do ditado polifénico ja dados. 30
Altura . Ditado polifénico — (em anexo) Teclado
Desenvolver a capacidade de . Entoagdo do ditado (a 2 vozes) Cac!et.‘no
leitura de notas, ritmica e Lapis
Borracha

entoada
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Sumario da aula:

- Leituras: ritmica a dois niveis e solfejada em clave de d6 na 32 linha do livro do
aluno.

- Entoacdo e identificagao de intervalos e escalas.

- Ditado de fungdes tonais e ditado polifénico.

Descricao da aula:

A aula foi supervisionada pela professora supervisora e pelo professor
cooperante.

Nesta aula sé6 ndo esteve presente uma aluna. Os objetivos propostos foram na sua
maioria alcangados, pois todos os alunos realizaram os exercicios propostos com
sucesso.

Em relacao as leituras ritmicas a dois niveis, foram feitas inicialmente sé com o
ritmo juntando-se depois as duas partes s6 rimicamente. Sendo assim nao havia
grandes dificuldades. Mudando a estratégia de leitura, surgiram algumas dificuldades
aquando da substituicdo das notas de cima pela voz, o que se tornava mais
complicado para os alunos por ser uma forma diferente de trabalhar a leitura e ser
pouco comum nos anos anteriores. Ja no que concerne a leitura na clave de dé na 32
linha verificaram-se algumas dificuldades por parte de alguns alunos por ser uma
clave menos trabalhada. Para colmatar esta complexidade foi feita a leitura das notas
(sem ritmo) por parte de todos os alunos e professora, e posteriormente a leitura
integral.

No segundo momento da aula, existiram dificuldades de alguns alunos na
entoacdo de intervalos a partir de uma nota dada. Estas dificuldades poderdo ser
ultrapassadas com facilidade através da realizacdo deste tipo de exercicios em todas
as aulas. No que diz respeito a identificacdo de intervalos foi bastante mais facil,
porque os alunos tém mentalmente uma cancdo que associam a cada intervalo, logo
torna-se mais simples chegar aos intervalos corretos. Na entoagao de escalas, ndo se
verificaram duvidas, sendo que antes de entoar cada escala foi perguntado aos alunos
qual a armacdo de clave, relativas maiores em relacdo as escalas menores, e quais as
alteracdes que ha a fazer nas escalas harmonicas e melddicas. Este tipo de raciocinio
foi feito oralmente para fazer com que os alunos desenvolvessem a memoria e

rapidez de resposta.

No ditado de fungdes tonais, houve muitas dificuldades por parte de alguns alunos
por ser uma matéria que se comegou a trabalhar este ano letivo e ainda nao estar bem
assimilada e trabalhada. Demos algumas estratégias: come¢ando os alunos por
realizar a escala da respetiva tonalidade do ditado e elaborarem os diferentes acordes
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da escala, marcando os graus maiores e menores, de seguida em cada nota do baixo
colocar o respetivo acorde e inversdo, o proximo passo ouvir uma vez e identificar se
os acordes sdo maiores ou menores e registar por cima da nota, para finalizar ouvir
novamente e escolher o grau mais indicado para o baixo dado. Estas estratégias
serviram para uma resolucdo mais rapida e compreensivel por parte dos alunos, o
que revelou maior facilidade apesar de demorada.

No terceiro momento da aula, o ditado polifénico (a duas vozes), ao piano, em Sol
Maior apresentou algumas dificuldades por parte dos alunos, na parte dos baixos,
devido a ser mais movimentado do que a voz de cima. O ditado tinha quatro
compassos, mas como o tempo estava limitado optamos por sé realizar metade. Em
termos ritmicos ndo tinha grandes complexidades, no entanto, em termos melddicos
o baixo era mais elaborado. No final, o ditado foi corrigido e entoado a duas vozes. Na
planificacdo, deviamos ter comecado por entoar a escala e acordes na tonalidade do
ditado, mas nio foi feito devido ao exercicio anterior estar na mesma tonalidade do
ditado.

Em relacdo aos exercicios efetuados, o ditado de fun¢des tonais demorou mais
tempo do que o previsto, e em relacgdo aos outros ndo houve alteracdes. O
comportamento dos alunos foi na generalidade bom, apesar de ter havido a
necessidade de chamar a aten¢do em alguns momentos da aula.
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3.3 - Planificacao e relatoério sobre a 492-50® aula de Formacao Musical IV, lecionada em 6 de Maio de 2014

Instituicdo de Estagio Professora: Nivel: 4° Grau — 8° Ano Instituicao de
) Formagao Musical Aula n° 49/50 (supervisionada) Ensino
B . . Duragéo total: 90m
Margarida Gravito Data: 06-05-2014 0 &
Conteudos Objetivos Atividades/estratégias Recursos Avaliagéo Tempo
Leitura de | Desenvolver a leitura. Leitura:
Claves . Leitura ritmica em claves alternadas (pag.21- 3).
' Dgsenvolver a capaudade de . Lelt'ura ritmica a duas'partes (Pag. 24'— A), primeiro a parte de cima e Leitura do Manual 30
Ritmo leitura de notas e ritmo. depois a parte de baixo, e de seguida MD+ME; ME+MD; Voz+MD;
Voz+ME)
. Leitura ritmica com alternancia de maos (pag. 40), (MD+ME) Observacdo Direta e
Focada:
Altura Desenvolver a capacidade de Ditado:
concentragdo e memorizagao . Ditado melddico a duas vozes — “Sonata em trio em fa maior, Op. 4 N2 7, Teclado Participacgao;
12 andamento” de A. Corelli; ,
. L. . . . L. . 30
Desenvolver a capacidade de . Indicagdes do ditado, tonalidade, alguns ritmos ja escritos e tempo do . Comportamento;
. o s Ficha de trabalho n2 1
leitura de notas, ritmica e ultimo compasso;
entoada . Audigdo do ditado varias vezes. Atitude;
Computador
Cumprimento de Regras;
Conceitos Adquiri e consolidar Timbres:
tedricos conhecimento sobre as familias . Audicdo do excerto da obra Dans les steppes de Idsie centrale de A. Autonomia;
dos instrumentos Borodine;
Instrumentos . Identificagdo dos instrumentos que vao aparecendo na obra. Ficha de trabalho ne 2 Capacidac.le de”recordar 40’
e ne3 os conceitos ja dados.
Tonalidades Adquiri e consolidar Identificacdo de Tonalidade, graus, cadéncias e escrita de notas e ritmo:
conhecimento sobre os . Explicagdo das cadéncias — Perfeita (V-1) e Meia-cadéncia (I-V) Computador
Cadéncias acordes, tonalidades e . Escrita das tonalidades;
cadéncias . Audicdo e escrita dos acordes;
Acordes . Escrita do ritmo e notas.
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Sumario da aula:

- Leitura em claves alternadas, leitura ritmica a duas partes e leitura ritmica com
alternancia de maos.

- Ditado melddico a duas vozes - “Sonata em trio em fa maior, Op. 4 n2 7, 12
andamento” de Corelli.

- Audicao do excerto da obra Dans les steppes de ldsie centrale de A. Borodine para
identificacdo dos instrumentos. Identificacao de tonalidade, grau, cadéncias e escrita
de notas e ritmo.

Descri¢do da aula:

A aula foi supervisionada pela professora supervisora e pelo professor
cooperante.

Nesta aula estiveram presentes todos os alunos. Os objetivos propostos foram
alcangados na totalidade, pois todos os alunos realizaram os exercicios propostos
com sucesso.

Em relagdo a leitura de claves alternadas ndo houve dificuldades. Na leitura
ritmica a duas partes existiram algumas complexidades quando foi substituida a parte
da mao direita pela voz, sendo mais dificil coordenar a voz com a mao esquerda. Na
ultima leitura ndo houve grandes problemas, pois a partitura foi divida por pautas e
no fim juntou-se tudo, trabalhando-se alguns ritmos mais dificeis individualmente.

No segundo momento da aula, no ditado melédico a duas vozes existiram algumas
dificuldades em escrever corretamente as notas que eram pedidas, mas em relagdo ao
ritmo ndo houve tantas complicacdes. Em relacdo a este ditado, depois de refletir
sobre a aula penso que deveria ter aplicado uma estratégia diferente da que usei.
Devia ter usado a parte do violino para fazer um ditado de memorizagao por ser uma
linha melddica simples. Os alunos ouviram o CD durante 10 segundos, da linha
melddica, varias vezes, até estar decorada e s6 depois escreviam. Em relacao ao baixo
iam ouvindo e escrevendo ao mesmo tempo. O que aconteceu foi que ouviram a
musica varias vezes e os alunos tinham que escrever ao mesmo tempo o que iam
ouvindo, demorando mais tempo.

No terceiro momento da aula, os alunos tinham que identificar varios
instrumentos de um excerto de uma obra. Esta parte da aula serviu para os alunos
relaxarem um pouco com este exercicio. Sentimos que nao houve dificuldade por
parte dos alunos em identificarem os instrumentos, havendo alguns mais dificeis de
identificar, como o oboé e o corne inglés, mas que os alunos acabaram por identificar
depois de ouvirem mais vezes. Por parte dos alunos achdmos que foi um exercicio do
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agrado deles e uma maneira de fazer uma breve revisdo dos instrumentos da
orquestra.

No udltimo momento da aula, foi realizado um ditado de identificacao de
tonalidade, graus, cadéncias e escrita de notas e ritmo, utilizando uma outra
estratégia de ditado para as aulas de Formag¢do Musical. Comegaram por ouvir e
identificar as tonalidades do ditado que foi bastante facil por parte de todos. De
seguida, escreveram o ritmo e as notas da primeira parte que se repetia; houve
algumas dudvidas em relagdo as notas, mas foram ultrapassadas; colocaram-se
seguidamente os graus por onde passava a melodia. No momento que se seguiu
ouviram a segunda parte e escreveram as notas e ritmo. Por fim demos uma pequena
explicacdo sobre cadéncias e estas foram identificadas pelos alunos. Os alunos
mostraram grande satisfacdo na realizagdo deste exercicio.

Relativamente aos exercicios efetuados, ndo houve nenhum que tivesse demorado
mais do que estava planeado. Pensamos que temos que retomar o ultimo exercicio,
das cadéncias, na proxima aula, para além de consolidar a matéria verificAmos que
por lapso identificAmos mal a ultima cadéncia. O comportamento dos alunos foi na
generalidade bom, apesar de ter havido a necessidade de chamar a atencao em alguns
momentos da aula.

Na nossa opinido, consideramos que a aula foi produtiva e com uma diversidade
de exercicios. Outro especto que verificamos foi que deviamos sempre que se termina
um exercicio corrigi-lo no quadro, ou entdo passar por todos os alunos para
confirmar se todos o compreenderam.
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3.4 - Planificacao e relatorio sobre a 92 aula de Coro C, lecionada em 4 de Dezembro de 2013

Instituicdo de Estagio Nivel: 49, 52, 62, 72 e 82 Instituicao de Ensino
Professora: Classe de conjunto Vocal grau
da. o Margarida Aula: 9 (supervisionada)
:*-,i?i FlCsair e Gravito Duragdo total: 45m U ”
Data: 04-12-2013 )
Escola Superior de Artes Aplicadas
Conteudos Objetivos Atividades/estratégias Recursos Avaliacéo Tempo

Ativar a circulagdo Exercicios de relaxamento corporal 1

Vocalizos com e o sistema respiratorio;

varias vogais Ativar o diafragma; Exercicios de respiragdo 1
Ativar o aparelho vocal; Teclado
Acordar as ressonancias; Exercicios de aquecimento vocal e equalizagdo de vogais Observagao
Desenvolver maior controle direta e focada; 3
da voz.

Participacgdo; Total:5’

Promover o gosto pelo Comportamento;

Peca para 4 vozes: | canto em grupo; Jungdo do texto com melodia do compasso 11 ao 17.

In monte Oliveti Conhecer reportério coral Atitude;

de Franz Schubert. | de diferentes culturas; Entoacgdo da frase (compasso 11 ao 17) por naipes (12 os sopranos, depois contraltos, de
Desenvolver a afinagao; seguida baixo e por ultimo tenores). Cumprimentos de
Desenvolver a memoria Partitura regras.
auditiva; Jungdo dos quatro naipes, da execugdo da frase acima mencionada. 20
Desenvolver a leitura de Lapis e
partituras; borracha
Fomentar a performance
em grupo;
Criar sentido de
responsabilidade dentro do
grupo.
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Como ja foi referido a aula foi lecionada pelas duas estagiarias, a vez. Em relacao
aos primeiros cinco minutos da aula que fazem parte do aquecimento do coro sao
realizados em conjunto, sendo que o resto do ensaio é da responsabilidade de cada
estagidria, ensaiando a peca referida na planificacdo em aproximadamente vinte
minutos, uma vez que a duracao da aula é de 45 minutos.

Sumario da aula:
- Vocalizos com varias vogais;

- Pecas a 4 vozes: In monte Oliveti de Franz Schubert e Of all the Birds, de John
Bartlet.

Descricao da aula:

A aula de Coro comegou com exercicios de relaxamento orientados pela outra
estagiaria, e seguidamente, exercicios de respiracdo efetuados com a nossa
intervencdo. Para terminar, foram ainda realizados exercicios de aquecimento vocal.

Iniciou-se o trabalho das pecas musicais com a outra estagidria, a ensaiar a
segunda frase da peca Of All the Birds de John Bartlet. A pec¢a foi trabalhada
individualmente por naipes e por fim fez-se a juncdo dos quatro. Em relacao a
aprendizagem da frase, os tenores revelaram mais dificuldade, sendo necessario
repetir varias vezes, e para uma melhor consolidagdo, dividiu-se a frase em duas
partes, juntando estas apenas na parte final.

Continuamente, inicidmos o ensaio da pega In monte Oliveti de Franz Schubert, que
ja vinha a ser trabalhada em aulas anteriores. A seccao da peca trabalhada foi do
compasso 11 ao 17, comegando por ensaiar individualmente os diferentes naipes. Em
relacdo aos sopranos e baixos ndao houve grandes dificuldades ritmicas nem
melddicas, pois logo ap6s a demonstracdo os respetivos naipes reproduziram sem
dificuldade. Em relacdo aos contraltos, a frase apresentava algumas dificuldades
meloddicas, sendo necessario repetir mais vezes para que ficasse totalmente correta.
No que diz respeito aos tenores, por ser um naipe com mais dificuldade e onde a frase
continha complicagdes melddicas mais acentuadas, foi reunido com os restantes
naipes apenas no final. Sendo assim, tornou-se necessario insistir varias vezes na
entoacao e exemplificagdo da frase, para que a mesma ficasse bem consolidada a fim
de ser cantada em conjunto com os outros naipes.

Para finalizar a aula, juntaram-se os quatro naipes entoando a frase duas vezes.

Refletindo, a aula foi bastante positiva e proveitosa, conseguindo-se trabalhar
duas frases novas de duas pecas diferentes e com um grau de dificuldade diferente
(melddico, ritmico e linguas diferentes). Verifica-se que existe um maior interesse e
empenho por parte dos alunos na entoa¢do e execu¢do das pecas, no entanto, existiu
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por vezes ainda a necessidade de chamar a atencdo a alguns alunos devido ao seu
comportamento.
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3.5 - Planificacao e relatério sobre a 192 aula de Coro C, lecionada em 19 de Marco de 2014

Instituicdo de Estagio Nivel: 49, 52, 62, 72 e 82 Instituicao de Ensino
Professora: Classe de conjunto Vocal grau
e g Margarida Aula:20(supervisionada)
s AR Gravito Duragdo total: 45m U u
Data:19-03-2014 .
Escola Superior de Artes Aplicadas
Contetudos Objetivos Atividades/estratégias Recursos Avaliacéo Tempo
Ativar a circulagao Exercicios de relaxamento corporal i
Vocalizos com e o sistema respiratério;
varias vogais Ativar o diafragma; Exercicios de respiragdo 1
Ativar o aparelho vocal;
Acordar as ressonancias; Exercicios de aquecimento vocal e equalizagdo de vogais Observagao
Desenvolver maior controle direta e focada; 3
da voz.
Participacdo; Total:5’
Teclado
Promover o gosto pelo Comportamento;
Peca para 4 vozes: | canto em grupo; Jungdo do texto com melodia do compasso 9 ao 20. Partitura
“ Ay Linda Amiga” | Conhecer reportério coral Atitude;

de Andnimo, séc. de diferentes culturas;

XVI Desenvolver a afinagao;
Desenvolver a memoria
auditiva;

Desenvolver a leitura de
partituras;

Fomentar a performance
em grupo;

Criar sentido de
responsabilidade dentro do
grupo.

Entoacdo da frase (compasso 9 ao 20) por naipes (12 os sopranos, depois contraltos,
de seguida baixo e por ultimo tenores).

Jungdo dos quatro naipes, da execugdo da frase acima mencionada.

Lapis e borracha

Cumprimentos de
regras.
20’
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Sumario da aula:
- Vocalizos com varias vogais;

- Pecga para 4 vozes: “ Ay Linda Amiga” de Anénimo, séc. XVI e Vem Kan Segla de
Gunnar Erikson.

Descricao da aula:

A aula de Coro comegou com exercicios de relaxamento, respiragdo e ressonancia
realizados pela outra estagiaria. De seguida foram ainda realizados exercicios de
aquecimento vocal orientados pelas duas professoras estagiarias.

Continuamente deu-se inicio ao trabalho das pecas musicais com a outra
estagidria a ensaiar as primeiras duas frases da peca Vem Kan Segla, cangdo
tradicional nérdica com o texto em sueco, de Gunnar Eriksson. Antes de comecar o
ensaio da parte musical foi trabalhado o texto exemplificando a dicdo e a pronuncia
de cada palavra ou letra aos alunos. A peca foi trabalhada individualmente por naipes
e por fim a jun¢do de todos. Em relacdo as vozes masculinas, e tendo em atencao que
se trata de uma peg¢a composta para trés vozes, juntaram-se numa sé voz os tenores e
os baixos.

Seguidamente, demos inicio ao ensaio da peca “Ai! Linda Amiga” de um
compositor anénimo do século XVI, em que a primeira parte ja tinha sido trabalhada
em aulas anteriores. A seccdo da pega realizada foram os compassos 9 ao 20,
comecando por ensaiar individualmente os diferentes naipes. Em relacdo aos
sopranos ndo houve grandes dificuldades ritmicas nem melddicas, pois logo apés a
demonstracdo o respetivo naipe reproduziu sem dificuldade. Em relagdo aos
contraltos, a frase apresentava algumas complexidades melédicas, sendo necessario
dividir a frase em duas e trabalhar cada frase separadamente, repetindo inimeras
vezes para que a frase ficasse totalmente correta, e s6 por fim a juncao das duas
pequenas frases. Apds a tarefa, juntaram-se os dois naipes femininos. No final,
ensaiaram-se o0s naipes masculinos, comecando pelos baixos que ndo tiveram
dificuldades em reproduzir a frase. Ja em relacao aos tenores, por ser um naipe com
mais complicacbes e onde a frase continha complexidades meldédicas mais
acentuadas, optamos pela estratégia usada no naipe dos contraltos, dividindo a frase
em duas mais pequenas e repetindo varias vezes as pequenas frases e sé depois
juntar as duas. Sendo assim tornou-se necessario insistir varias vezes na entoacao e
demonstracdo da frase, para que a mesma ficasse bem consolidada a fim de ser
cantada em conjunto com os outros naipes. Para finalizar a aula, juntaram-se os
quatros naipes entoando a frase duas vezes.

Refletindo, a aula foi positiva e proveitosa, conseguindo-se trabalhar duas frases
novas de duas pecas diferentes e com grau de dificuldade distinto (melddico, ritmico

e linguas diferentes). Verifica-se que existe um interesse e empenho por parte dos
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alunos na entoacdo e execu¢do das pecas, no entanto, existiu por vezes ainda a
necessidade de chamar a atencao a alguns alunos devido ao seu comportamento.
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3.6 - Planificacado e relatério sobre a 26* aula de Coro C, lecionada em 28 de Maio de 2014

Instituigdo de Estagio

.!‘f Conservatin s
b Mimsica o Coning
o

Professora:
Margarida Gravito

Classe de conjunto Vocal

Nivel: 492, 52, 62, 72 e 82 grau
Aula n2 27 (Supervisionada)
Duragdo Total: 45m

Data: 28-05-2014

0y

Instituicao de Ensino

Escola Superior de Artes Aplicadas

Conteudos Objetivos Atividades/estratégias Recursos Avaliagéo Tempo
Exercicios de Preparar o corpo para o ato de
relaxamento; cantar; - Realizagdo de exercicios de relaxamento corporal; 1
Obter relaxamento vocal;
Exercicios de Tomar consciéncia do - Realizagdo de exercicios de respiragao; i
respiragao; funcionamento da respiragdo:
inspiragdo e expiragao; - Realizagdo de exercicios de aquecimento vocal e equalizagdo de vogais. 3’
Vocalizos com Os alunos deverdo efetuar estes
‘s . - N Teclado - ,
varias Vogais vocalizos com a finalidade de Observagdo Total: 5
estimular a circulagdo e o sistema direta e focada;
respiratorio, ativar o diafragma,
ativar o aparelho vocal, trabalhar Participacdo;
as ressonancias e desenvolver um
maior controle da voz. Comportamento;
Atitude;
Promover o gosto pelo canto em
Peca para 4 vozes: | grupo; Leitura do texto da pega com o ritmo. Cumprimento de
Go down, Moses Conhecer reportdrio coral de regras.
compositor diferentes culturas; Entoacgdo das duas frases (compasso 1 ao 8) por naipes (12 os sopranos, depois Teclado
anénimo Desenvolver a afinagdo; contraltos, de seguida baixos e por ultimo tenores).
Desenvolver a memdria auditiva; .
. < . . R . Partitura
Desenvolver a leitura de Jungdo dos naipes apds o estudo individual: sopranos + contraltos e tenores +baixos. 20
partituras; L.
= . = . . Lapis e
Fomentar a performance em Jung¢do dos quatro naipes, da execugdo das frases acima mencionada. borracha
grupo;
Criar sentido de responsabilidade
dentro do grupo.
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Sumdrio da aula:
- Vocalizos com varias vogais;

- Peca para 4 vozes: Go down, Moses compositor anénimo e Zum Sanctus de Franz
Schubert.

Descri¢do da aula:

A aula de Coro comecou com exercicios de relaxamento, efetuados outra
estagiaria, e exercicios de respiracdo efetuados por nos. De seguida foram ainda
realizados exercicios de aquecimento vocal orientados pelas duas.

Demos inicio ao ensaio com o estudo da peca Go down, Moses um espiritual negro
de um compositor anénimo. Comegamos por trabalhar individualmente cada naipe, as
duas frases da peca, ou seja os oito primeiro compassos, tendo em seguida juntado os
naipes dois a dois, os sopranos com os contraltos e baixos com tenores. Por fim
juntaram-se os quatro naipes para entoarem as duas frases. Ndo houve dificuldade
por parte de nenhum naipe em entoar as duas frases na sua totalidade.

De seguida a outra estagiaria, ensaiou a terceira frase da peca Zum Sanctus, de
Franz Schubert. Comegou por trabalhar o texto, o facto de ser em alemdo provoca
dificuldades de dicdo e prontincia em algumas palavras. Depois do texto trabalhado,
comecgou a ensaiar a terceira frase da pega individualmente por cada naipe. Apds este
trabalhado juntaram-se os naipes, e no final foi executado por todos os naipes em
simultaneo.

Em relacdo ao naipe dos sopranos, contraltos e baixos ndo houve qualquer
problema na entoacdo, ja em relacao aos tenores houve necessidade por parte da
colega estagiaria a repeticao da frase varias vezes, para ficar totalmente afinada e
compreendida por parte deste naipe.

Refletindo, a aula foi positiva e proveitosa, conseguindo-se trabalhar duas frases
novas de duas pecas diferentes e com grau de dificuldade distinto (melddico, ritmico
e linguas diferentes). Verifica-se que existe um interesse e empenho por parte dos
alunos na entoagdo e execucao das pecas, no entanto, existiu por vezes ainda a
necessidade de chamar a atencdo a alguns alunos devido ao seu comportamento. A
planifica¢do foi cumprida na totalidade.
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4 - Reflexao final sobre a Pratica de Ensino
Supervisionada

Mais um ano, mais uma etapa... E-nos dificil descrever o que neste momento
sentimos, pois foram demasiados momentos, experiéncias, peripécias, divertimento, e
estariamos aqui sempre a esquecer algum... Assim, este foi o ano em que realmente
aprendemos, mesmo ndo esquecendo todo o enquadramento teorico aprendido
anteriormente. Aqui, viveu-se a experiéncia a um nivel profissional, o que leva a um
acréscimo da responsabilidade, da paciéncia, da resisténcia e adaptacdo, e que nos
torna mais fortes e competentes, nesta longa caminhada de formagdo de docente.

Atualmente, muito se tem questionado acerca da formacgao dos professores, sendo
que muitas vezes isso se da a partir da atuacao do profissional no processo de
ensino/aprendizagem apresentado nos estabelecimentos de ensino. Neste sentido é
fundamental que os profissionais envolvidos neste processo e neste caso, 0s
professores do Ensino Artistico tenham uma formac¢do com caracteristica critica e
reflexiva. Nesta linha e de acordo com Leite (2003, p.23),

...0 exercicio profissional dos professores coloca desafios que exigem uma formacao inicial que
ndo se esgote na aquisicdo de conhecimentos especificos de uma dada area disciplinar, nem na
prescricdo de um conjunto de técnicas didaticas a por em marcha em qualquer situagdo, mas sim,
que se amplie a uma capacitacdo para o exercicio da autonomia e para a vivéncia de situacdes
caracterizadas pela enorme complexidade que atravessa qualquer ato social.

A pratica supervisionada deve ser entendida como uma atividade estratégica para
o exercicio do didlogo critico com a realidade e instrumento de articulacdao entre
ensino pesquisa-extensdo no campo da formac¢do docente, envolvendo experiéncias
no planeamento, na gestao, organizacao, intervencdo pedagogica, pesquisa e exercicio
docente no contexto do ensino e musica. De acordo com Wiirdig (1994), a pratica
pedagogica (estagio) é um momento rico para o trabalhador, pois é uma
oportunidade de ser mais estudioso, rever as suas teorias e ser pesquisador. Além
disso, proporciona uma aprendizagem canalizada para associar teoria e pratica,
permitindo refletir sobre a pratica. Assim, esta reflexao final, para além da pratica
pedagégica nao se limita apenas as formalidades e/ou ao conhecimento racional-
técnico, mas pretende transcende-lo através reflexdo critica e sistematizada
relativamente a atividade desenvolvida ao longo deste ano letivo.

A pratica de ensino supervisionada teve inicio no dia 8 de outubro de 2013, tendo
terminado com o final de ano letivo em 11 de junho de 2014, e foi supervisionada e
coorientada/cooperada por dois professores, da Escola Superior de Artes Aplicadas e
do Conservatorio Regional de Musica da Covilha.

Inicialmente e partindo de uma pesquisa qualitativa e descritiva, da participagao
ativa nas instalacdes educativas e na perspetiva de atender as caréncias pedagogicas
e artisticas atuais, como tema de exploracdo, caracterizaram-se as dinamicas do
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grupo de trabalho, percebendo a estruturacao, ligacao funcional ascendente, trabalho
desenvolvido pelos seus intervenientes, assim como o impacto resultante das agoes
por estes desenvolvidas. De destacar as convic¢des do trabalho desenvolvidas e o
nosso contributo no processo de organizacdo da escola, do desenvolvimento musical
e apoio artistico. Embora idealizado no sentido da aprendizagem e como promotor da
aquisicao e desenvolvimento de competéncias para o crescimento pessoal e técnico-
profissional, o estagio pedagdgico constituiu igualmente, uma oportunidade impar
para a melhoria da posicao como professora confinada nao apenas aos problemas do
seu espaco da aula, mas ativa na sua capacidade de interven¢do comunitaria e escolar
do Conservatério e seus alunos, com vista ao aumento da qualidade de vida e
aquisicao de conhecimentos na arte musical.

No que diz respeito a planificacdo, Olimpio Bento (1996), define o planeamento
como uma reflexdo pormenorizada acerca da duracao e do controlo do processo de
ensino numa determinada disciplina. O autor afirma ainda que o plano é um modelo
racional permitindo antecipadamente reconhecer e regular o comportamento atuante
e que tem como fungdes motivar e estimular os alunos além de permitir a
racionalizacio da acdo e também a orientacdo e controlo. A luz dos principios
pedagoégicos, psicolégicos e didatico-metodologicos, o professor deve planear
conforme as indica¢des contidas nos programas e outros documentos, tendo sempre
em conta os objetivos, contetidos, métodos a utilizar, condi¢des materiais e espaciais,
atividades de grupo, com o propésito de guiar o processo de ensino-aprendizagem,
alcancando o desenvolvimento dos diferentes dominios da personalidade dos alunos.
Para isso deve, ndo sé ter em conta a preparac¢do e realizacdo racional do ensino,
como também deixar claras as tomadas de posicdo / decisdao acerca das atuagoes
didaticas e metodoldgicas.

Para orientar a estrutura do ano letivo, foi necessario tracar linhas orientadoras,
de modo a existir uma orientacao base. Assim, foi necessario criar um plano anual,
onde se incluem todas as atividades que se realizam ao longo do ano, bem como datas
importantes, feriados, periodos de férias letivas escolares, entre outras. Este
planeamento é um documento continuo e flexivel, pois esta sujeito a mudangas em
qualquer momento, devendo por isso ser visto apenas como um documento
orientador.

Ja individualmente, cada professor elabora as suas planificagdes pessoais, tendo
como base as turmas atribuidas, horarios, avaliagdes diagndsticas dos alunos,
observacbes gerais de comportamento, niveis e motivacdes dos alunos.
Essencialmente, realiza-se uma extensao e sequéncia dos contetudos e planos de aula
para cada nivel/turma e onde sdo explanadas as matérias a lecionar, as componentes
técnicas de cada matéria e respetivos conteidos, tempos de pratica, momentos e
procedimentos do processo de avaliacdo, bem como as estratégias usadas, tomando
em conta os diversos fatores apresentados anteriormente. Relativamente aos planos
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de aula, seguimos uma estrutura bastante simples e de facil uso. Assim, no plano de
aula constava num cabecalho inicial, o nome do professor, o local da aula, o ano letivo,
a turma, o periodo, a hora, a duracdo e a data da aula, o nimero da aula, o material e
os objetivos da aula. Deste modo, o plano revelou-se um documento muito util pois
esta sempre disponivel para consulta em caso de duvida, encontrando-se, na nossa
opinido, bastante completo, simples e de facil compreensao.

Ja na implementacdo, esta foi uma das tarefas mais importante e presente da
pratica supervisionada, pois é a execucao do trabalho, a implementacao de tudo o que
se planeia, como a aquisi¢do de conhecimentos e a relagdo pedagdgica. Deste modo,
foi estabelecida desde o inicio uma posi¢ao cordial e pedagdgica, transmitindo
sempre o melhor conhecimento cientifico-pedagogico que possuimos. Ao nivel das
aulas tentdmos sempre manter uma linha pessoal, dando liberdade através do
mecanismo da relacdo de respeito dos alunos pelo professor, corrigindo, e orientando
0s avisos nos pontos cruciais. Verificamos que o nosso trabalho é reconhecido pelos
alunos, ndo sé pela evolucdo técnica dos mesmos ao longo do periodo de
aprendizagem, mas também pela aquisicdo de competéncias sociais e de convivéncia
sd na relacdo entre os demais alunos e na relacao aluno-professor. Com efeito,
consideramos que mantemos com os alunos uma relaciao de proximidade e de
respeito mutuo, tendo criado no decurso das aulas um ambiente de liberdade,
responsabilidade e disciplina, que os alunos sabem respeitar. Esta metodologia foi, na
nossa perspetiva, uma mais valia ao nivel do funcionamento das aulas e da motivagao
dos utentes.

Ao nivel da motivagdo para a pratica das aulas, ndo se verificaram muitos casos
negativos. No geral, os alunos gostam da disciplina e sdo empenhados nas tarefas. No
entanto, é de ressaltar que em quase todas as matérias, existem alunos pouco
motivados, muito por culpa das dificuldades que sentem. Neste ambito, adotamos
sempre o método de motivar o aluno a tentar, mesmo que nem sempre com sucesso.
Existem ainda alunos com muito pouca autoestima, para os quais a intervencdo
pedagbgica é um ponto fulcral. Nestes casos, usdmos didlogo pessoal e fora do
contexto da aula, tentamos saber as causas do comportamento ou rendimento menos
pretendido, encorajando e dando conselhos praticos de vertente psicologica
adequados a cada situagao.

No que respeita a instrucdo, sempre tivemos o cuidado de colocar o dialogo com
os alunos da maneira mais audivel possivel, colocando um tom de voz alto e claro,
sempre adequando a linguagem as diferentes faixas etarias. A Instrucao é uma técnica
de intervencdo pedagogica que visa comunicar informacgdo, corrigir, avaliar positiva
ou negativamente, demonstrar ou questionar o aluno de um determinado aspeto.
Segundo Carreiro da Costa (1995), a eficacia da apresentacdo dos exercicios assenta
no respeito por duas preocupag¢des fundamentais. A primeira refere-se ao tempo
gasto na apresentacdo, que devera ser naturalmente curto. A segunda diz respeito a
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clareza e objetividade com que o professor deve realizar a apresentacdo, ja que é
delas que ird depender o grau de consciéncia sobre os desafios da aprendizagem. Um
dos aspetos mais importantes para a eficacia da instrugdo ndo é a organizagao do
exercicio, nem a transicdo entre os exercicios, mas sim dar uma informacdo de
retorno aos alunos acerca do seu desempenho, pois s6 assim eles evoluem. Ainda
assim, a informacao deve ser pertinente, correta, simples e corretiva, tornando o
feedback com qualidade e apropriado.

No que concerne a gestdo, Piéron (1996), refere que a gestdao do tempo de aula é
um elemento chave na eficacia do ensino das atividades. O empenhamento do aluno
nas tarefas que lhe sao propostas representa uma condi¢do essencial para facilitar as
aprendizagens, pois tal como nos refere Siedentop (1983), a gestao eficaz de uma aula
consiste num conjunto de comportamentos do professor que produzam elevados
indices de envolvimento dos alunos nas tarefas da aula através de um uso eficaz do
tempo. Para que exista um tempo de empenhamento motor elevado é necessaria uma
planificacao cuidada, um controlo constante das tarefas e a ocorréncia de um clima de
suporte e motivacdo, para aumentar a confianca e o interesse dos alunos na tarefa. Na
nossa intervencdo procuramos constantemente a otimizacdo do tempo de pratica,
utilizando diversas estratégias para o efeito. Uma das qualidades do professor é a sua
capacidade de adaptagao ao imprevisto e resolucao dos problemas, sempre com vista
a gestdo temporal, espacial e de recursos disponiveis. Neste ponto, a imaginacdo e a
plasticidade cerebral foram ferramentas bastante usadas e estao sempre presentes no
nosso dia-a-dia de trabalho.

Em relacdo ao clima e a disciplina, conseguimos gerar sempre um bom clima no
seio das turmas, onde o companheirismo e a amizade eram palavras de ordem. As
classes eram vistas como equipas e os seus elementos a composi¢do delas. Como tal,
incutimos sempre nos alunos relagdes estreitas de entre ajuda e incentivo, resultando
numa melhor e mais facil obtencao dos objetivos e realizacao das tarefas propostas.
Ainda assim, com o empenhamento que a maioria dos alunos mostrou, a
aprendizagem revelou-se garantida.

Sena Lino (2007) diz que as intervenc¢des de afetividade que o Professor tem no
decorrer do processo de ensino, desempenham um papel decisivo no clima da aula e
consequentemente, na motiva¢do, na confianga, na concentracao e restantes aspetos
que condicionam a predisposi¢cdo do aluno para aprender. Para que se possa criar um
bom clima na aula devemos atender a alguns requisitos chave. A congruéncia nas
interagdes, dirigir as interagcdes apenas a comportamentos significativos, relacionar
as interacdes com o desempenho na tarefa através de especificidade, interagir sobre
fatores pessoais e manter o entusiasmo no aperfeicoamento dos alunos foram alguns
dos fatores que nos auxiliaram para criar o clima indicado para a aula. Ao longo da
nossa intervencdao procuramos fazer uso do encorajamento, como estratégia de
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suporte para a promoc¢do do éxito, de forma a criar condicdes afetivas que
facilitassem a ocorréncia de aprendizagem.

Em suma, todos os alunos no final do ano letivo mantém connosco uma relacao de
confianga, liberdade e intimidade para qualquer tipo de problema a resolver ou
dialogo pessoal que sintam necessidade de ter, sendo acima de tudo uma grande
“Amiga”, nunca descurando a posi¢do hierarquica de Professora.

No que concerne a avaliagdo, o processo de ensino é um sistema de tarefas de
aprendizagem orientado segundo inten¢des/propoésitos definidos, representando um
conjunto de a¢des que promovem e facilitam as aprendizagens dos alunos. Partindo
deste pressuposto e segundo Ribeiro (1993, p. 32) “é vital para qualquer professor
que consiga delinear estas inten¢des/propdésitos, pois s6 assim pode saber definir os
objetivos do ensino, o método para os atingir e a avaliagdo para os regular”.
Entendemos que para haver avaliacdo do processo de ensino-aprendizagem, este s
faz sentido se houver toda uma planificacdo do processo. A avaliacdo é um elemento
integrante e regulador da pratica educativa permitindo uma recolha sistematica de
informagdes que, uma vez analisadas, apoiam a tomada de decisdes adequadas a
promocio da qualidade das aprendizagens. E através dela que vdo sendo comparados
os resultados obtidos no decorrer do trabalho conjunto do professor e dos alunos,
conforme os objetivos propostos, a fim de verificar progressos, dificuldades e orientar
o trabalho para as corre¢des necessarias.

A avaliagdo é um processo que se pode tornar subjetivo, se nao estiverem bem
definidos os instrumentos. Contudo, é sem duvida dos momentos com mais ansiedade
para os alunos e professor. E nesta circunstincia que reside o culminar de todo um
processo de ensino-aprendizagem e que no fim a cada aluno se atribui um parecer.
Ainda assim, a avalia¢do final resulta de todas as componentes da avaliagdo com os
seus variados pesos que ao longo das aulas vamos registando, sendo estes o ponto
fulcral a reter, pois trata-se de um procedimento fundamental do processo ensino-
aprendizagem. Durante as aulas, foi tida sempre em conta a avaliacdo formativa,
registando alguns dados nas reflexdes e anotagdes, facilitando assim uma avaliagdo
final mais justa. Os outros dominios foram sempre salvaguardados, com a realizacao
de registo da assiduidade, pontualidade, comportamento e participacdao (dominio
sécio-afectivo). De acordo com Damido (1996, p.45), esta avaliacdo é “destinada a
fornecer informacdes a professores, alunos e encarregados de educacdo, acerca do
desenvolvimento do processo de ensino e aprendizagem e, assim, apoia decisdes de
aperfeicoamento.” A Avaliacdo Formativa assume assim um caracter continuo e
sistematico, visando a regulacdo do ensino e das aprendizagens, utilizando varios
instrumentos de recolha de informacao, tendo em conta os diferentes contextos e o
tipo de aprendizagem.

Numa perspetiva de relagio com a qualidade pedagogica, todas as matérias
selecionadas foram preparadas através de planificacbes, tendo em conta os
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programas a cumprir e os objetivos de cada nivel e aula. No sentido do cumprimento
integral dos contetidos programaticos o ponto de partida foi sempre a avaliacdo
diagnoéstica. Foram utilizadas, sempre que possivel, as novas tecnologias (Livros,
Documentos de Apoio, Internet, PowerPoint, DVD, Leitor de CD Audio) para apoio as
aulas, com o intuito de as tornar mais motivadoras e inovadoras para os alunos. Desta
forma, nas aulas, foram adotadas varias estratégias de captacdo de
atencdo/concentracdo, assim como de motivacdo pelos exercicios a abordar.
Frequentemente, além dos instrumentos de ensino e de avaliacdo ditos mais
tradicionais (observacao direta na pratica) recorremos também a questdes didrias no
inicio e final de cada aula, a didlogos orientados para as experiéncias/vivéncias dos
alunos, como forma de captar a sua atencdo e interesse e como forma de transferir
esses conhecimentos praticos do dia-a-dia para as situac¢des varias das aulas. Importa
realcar também que, face a algumas situagdes pontuais de insucesso em algum
exercicio proposto, implementamos estratégias diversificadas, devidamente
fundamentadas aos alunos em causa, de modo a que superassem as dificuldades.
Sempre que nos foi possivel, o ritmo de aprendizagem de cada um dos alunos foi
respeitado. Além disso, diversificAmos as técnicas de comunicagdo, as estratégias de
avaliacdo e observacdo e os grupos de trabalho, tendo em conta as diferencas
individuais existentes dentro da aula. Os alunos com dificuldades beneficiam de um
ensino mais individualizado e de uma consolidacdo de contelddos através de um
maior incitamento a participacdo pratica, e possivel realizacio de trabalhos
complementares. Foi sempre tido em conta o ritmo de aprendizagem dos alunos e as
principais dificuldades de cada um. Sempre que necessario, fizemos uma adaptacao,
revisdo e/ou consolidagdo de conteddos sobre os quais os alunos demonstraram mais
dificuldades. Mostramos sempre disponibilidade, dentro e fora da aula, para
esclarecer duvidas apresentadas ou dar orientagdes de forma a auxiliar os alunos na
realizacao dos exercicios. Deste modo, consideramos que o envolvimento dos alunos
em todo o processo ensino - aprendizagem foi integralmente atingido. Talvez pela
especificidade das disciplinas, a relacdo pedagdgica é bastante proxima e por esse
facto a relacdo afetiva entre professor e alunos permite que a primeira saia mais
favorecida. Apesar de ser bastante exigente nas aulas e esse ser uma imagem de
marca perante os alunos, temos com todos eles uma excelente relacao pedagogica,
com um bom conhecimento individual das suas capacidades e dificuldades, nao
havendo privilégio dos mais dotados para a disciplina e uma despreocupag¢do com os
alunos com mais dificuldades. Fora do contexto de aula, estivemos disponivel para
dar apoio informal aos pais/encarregados de educacao e mantivemos uma relacao
cordial com os alunos. Foi nesta perspetiva que estabelecemos uma relacao de
recetividade total as necessidades de cada aluno, considerando-os seres unicos e
individuais, agindo de modo a solucionar os problemas ou evitando-os quando
oportuno. Cabe neste parametro referir que desenvolvemos com os alunos a nosso
cargo uma relacdo que se pautou pelo desenvolvimento e aplicacdo de normas de
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conduta pessoais e sociais que muito contribuiram para o bom decorrer das
atividades letivas, nomeadamente através de contactos frequentes, pessoais, com os
Pais/Encarregado de Educacao.

Atendendo a nossa participagdo dentro do grupo, sempre procuramos encarar os
compromissos de uma forma profissional e assentes numa dedicagdo e perfecionismo
face as diferentes tarefas que nos foram propostas, ndo deixando porém de atuar de
forma pré-ativa no sentido de expor as nossas perspetivas para a conducdo e
acompanhamento das tarefas a realizar. Conscientes da importancia de saber
trabalhar em grupo, qualidade essencial para a pratica docente nos dias de hoje,
também aqui, a nossa atuacdo se pautou num sentido profissional e de grande
envolvimento, onde ndo ignordmos o sentido critico e a pontual apresentacdo de
alternativas para a consecugdo das tarefas planeadas.

Na relagdo com os orientadores, o cooperante esteve sempre presente do inicio ao
fim do estagio, bem como em algumas aulas que leciondmos e nas ddvidas que nos
ocorriam. Foi uma pessoa que nos fez crescer muito profissionalmente, pois todos os
feedbacks e interven¢des mudaram a nossa forma de pensar em relacao ao processo
ensino-aprendizagem. Hoje, podemos dizer que, o espirito que “eles” nos
transmitiram, o conhecimento e experiéncia que mostraram, a “liberdade” que nos
deram, e tudo o que fizeram para que tudo corresse da melhor maneira, foi mesmo o
melhor “curriculo” que tivemos até a data, no processo de ensino-aprendizagem.
Quanto a supervisora da ESART, acompanhou-nos algumas vezes, mais
especificamente nas observacdes presenciais: duas aulas de 90’ da disciplina de
Formagao Musical, uma no inicio de Fevereiro e outra no inicio de Maio, e ainda
observada outra através de gravacdo no inicio de Dezembro. Observou ainda trés
aulas da disciplina de Coro, a primeira no final de Dezembro, a segunda a meio de
Marco e a terceira no final de Maio. Deste modo, é de ressalvar a sua colabora¢ao quer
na corre¢do da planificacio bem como os feedbacks lancados aquando das
supervisoes. Em suma, sem a intervencao e presenca dos “orientadores”, a nossa
formacdo nao estaria completa e é através da sua observacao que tivemos a
oportunidade de aprender um pouco mais sobre a nossa profissao e de evoluir
enquanto pessoa e docente.

Apébs o término desta pratica pedagogica supervisionada, a qual atribuimos um
saldo bastante positivo, pensamos que tudo fizemos para que a qualidade, inovacao e
profissionalismo fossem atributos que nos reconhecessem. Neste ambito, e ao longo
do nosso trabalho, todo o servico prestado teve em conta os resultados e interesses
do grupo de trabalho, Escola e alunos, tentando sempre responder com eficacia,
criatividade e exceléncia no que diz respeito a oferta educativa que o Conservatorio
tem ao seu dispor.

J& o bom relacionamento estabelecido com os colegas de trabalho, variados
professores da escola, orientadores, superiores hierarquicos e demais intervenientes
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foi notavel, onde as relagdes pedagogicas e profissionais foram tidas em conta de
modo mais cordial e assertivo, conduzindo a um aumento das relagdes interpessoais,
bem como a criacdo de lagos de afetividade profissional e amistosa, fatores estes
reveladores do sucesso na obtencdo dos objetivos, na competéncia do servico
prestado, na adapta¢do, no compromisso e responsabilidade para com o trabalho
executado. Como ser humano em constante crescimento e formagdo, a aquisi¢cdo de
novos conhecimentos e experiéncias sdo ordens presentes na nossa vida profissional
e pessoal, pois procurdmos aplicar sempre os mais modernos conhecimentos e
técnicas de atuacdo cientifica e pedagdgicos conquistados. Assim, e de um modo
sucinto, este foi um periodo em que também aprendemos, ndo esquecendo todo o
enquadramento teérico adquirido anteriormente.
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Parte Il - Investigacao: “ Estratégias para o sucesso no
Ensino da Formacao Musical”

47



Margarida Isabel Goncalves da Fonseca Gravito

1 - Introducao

A formacado artistica e cultural das sociedades tem sido um dos maiores desafios
do nosso tempo. O ensino artistico em geral e o ensino especializado da musica, em
particular, tétm desempenhado um papel decisivo nessa valorizacdo e qualificacdo
sociais.

A educagdo musical € um campo importante da formagdo integral do aluno ao
longo de toda a sua vida, particularmente nas etapas iniciais do periodo de
escolaridade obrigatéria, momento em que a educagdo musical contribui para o
desenvolvimento das capacidades cognitivas, psicolégicas, fisicas, estéticas, afetivas e
sociais da pessoa. (Hallan,2010; Schellenberg, E. G. & Weiss, M. W, 2013; Luiz, C. S. &
Coimbra, D. 2008, 2009)

Assim sendo, a musica foi introduzida por lei no ensino obrigatério, levando a
todos os alunos a possibilidade de aprendizagem musical. No ensino especializado, a
realidade nota-se relativamente diferente, pois a existéncia de um programa que
inclui a pratica de instrumento e a classe de conjunto, leva a que a motivacdo seja
maior e os gostos dos alunos sejam de certo modo mais tidos em conta. Ainda assim,
ndo devem ser descurados casos de insucesso, pois a obrigacdo do estudo de trés
disciplinas leva por vezes ao desinteresse numa delas.

Falar sobre a Formag¢dao Musical no Ensino Especializado nem sempre é facil.
Normalmente, tendemos a ignorar o contexto social onde o ensino do mesmo ocorre,
isto é, o meio sociocultural onde ocorrem as aprendizagens.

Se considerarmos a musica como uma comunicac¢do escrita por simbolos, e que
transmite sensagdes, que diz o que nos vai na alma e que, a0 mesmo tempo, tem um
caracter marcadamente social, geralmente desencadeia-se a conviccdo de que os
nossos alunos podem expor, assumir as suas experiéncias musicais e que nos
podemos dialogar sobre elas. De todos os valores que potencializam o ensino da
musica nos dias de hoje, o que parece ser o mais importante é este ultimo - o caracter
social. Esta premissa parece simples e irrefutavel.

Na nossa experiéncia enquanto docentes, temo-nos debatido com algumas
questdes, tais como: como ensinar musica, proporcionando uma aprendizagem
estimulante aos alunos e obrigando-os a desvendar o mundo musical que os rodeia
sendo, a0 mesmo tempo, coerente com o contexto histdrico-cultural? O desafio que
premeia o nosso trabalho didrio enquanto professores de Formag¢ao Musical esta na
busca incessante entre a relagdo pessoa Vs musica e no eco que a mesma tem na vida
dos alunos.

E dentro desta tematica e problematica que este projeto de investigacdo surge, no
sentido em que procuramos responder as motivacdes dos alunos e encontrar
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estratégias que levem os alunos a mostrarem mais interesse e gosto pela disciplina de
Formacdo Musical e consequentemente ao seu sucesso.

Neste projeto de investigacdo sdo apresentados inicialmente os objetivos de
estudo com enunciagdo do problema a investigar, seguido de uma fundamentac¢do
tedrica que inclui a legislacdo atualmente em vigor, o Ensino Vocacional da Musica,
ensino da Formacao Musical, o papel do professor de Formacdo Musical, a relacao
com as outras disciplinas e a motivagao na aprendizagem Musical.

E feita, ainda, uma descricao do estudo, culminando com a andlise dos resultados
obtidos pela metodologia aplicada e uma conclusdo/reflexdo sobre todo o trabalho de
investigacdo e de Pratica de Ensino Supervisionada. Serdo ainda mencionadas todas
as referéncias bibliograficas que serviram de suporte para todo este processo de
pratica e investigagdo, bem como os anexos finais com todos os trabalhos,
questionarios, fichas e material diverso das disciplinas lecionadas.

2 - Problema e objetivos de estudo

Provavelmente os pais ainda ndo olham para a Musica como uma profissdo a
seguir, mas sim como um complemento da sua formacao. Hoje em dia, podemos
dizer que esta premissa estd, aos poucos, a ser ultrapassada. No entanto, no passado,
os pais olhavam com maior desconfianca para o futuro de um filho que escolhia a
musica como profissao.

Apesar das mudangas, parece evidente que na escola a disciplina de Formagao
Musical ainda é uma area subvalorizada, ganhando sentido e espago a realizagdo de
investigacoes.

Assim, com tais premissas em mente, tentaremos responder as perguntas que se
impoem:

- Que estratégias usar para melhorar as competéncias dos alunos na
Formacgao Musical?

- Que experiéncias/atividades mais motivam os alunos nas aulas de
Formacgao Musical?

Partindo dos problemas apresentados, enunciamos os objetivos que pretendemos
alcangar com o progresso desta investigacdo, a saber:

- Identificar os gostos dos alunos relativamente a Musica.

- Posicionar o aluno perante o ensino especializado da Musica.

49



Margarida Isabel Goncalves da Fonseca Gravito

- Melhorar as competéncias dos alunos na Formagdo Musical através de estratégias
diferenciadas.

3 - Fundamentacao teérica
3.1 - O Ensino Vocacional da Musica no Sistema Portugués

Presentemente em Portugal tem havido por parte do Ministério da Educacao um
cuidado em reestruturar o ensino artistico especializado delimitando solu¢des que
permitam enquadrar a formacao artistica especializada de nivel basico e secundario.

Procurou-se através da legislacdo existente apresentar a situacdo do quadro legal
do ensino artistico da musica em Portugal, transcrevendo apenas os aspetos que mais
diretamente se cruzam com o Ensino Artistico da Musica.

O Decreto-Lei n? 310/83 é um marco importante na viragem crucial na politica
educativa seguida em Portugal no dominio do ensino artistico: musica, dancga, teatro e
cinema. Esta politica educativa passa a conceber, a partir do inicio da década de
oitenta, embora tenha havido experiéncias pedagogicas neste sentido na década de
setenta, a insercdo do ensino artistico no sistema geral de ensino, o qual é constituido
na sua base por um ramo unificado coincidente com a escolaridade obrigatéria a
partir do 22 ciclo.

O artigo 62 do referido Decreto-Lei especifica onde o ensino da musica podera ser
ministrado, seja em estabelecimentos com ensino integrado (as disciplinas do
curriculo geral e as de formacdo artistica sdao frequentadas na mesma escola) em
conservatérios ou escolas especializadas, seja em escolas genéricas do ensino basico
e/ou secundario, onde o ensino é ministrado de uma forma articulada (as disciplinas
do curriculo geral sdo lecionadas nas escolas do ensino basico ou secundario,
enquanto as disciplinas das componentes especificas da educacdo artistica sao
lecionadas numa escola especializada do ensino artistico). Em relacao aos planos de
estudo (geral e artistico) no ensino supletivo, as disciplinas da componente de
formacao vocacional sdo lecionadas em escolas do ensino artistico especializado.

Esta ainda prevista neste Decreto a regulacio da legislacdo geral dos
estabelecimentos de ensino particular e cooperativo que ministram o ensino de
Musica, podendo adotar a organizac¢do, planos de estudo e programas do ensino
publico ou ter planos de estudo e programas préprios. Aos estabelecimentos de
ensino que o requeiram e retunam condi¢des, pode ser concedido paralelismo
pedagdgico.

Com o Despacho 76/SEAM/85, do Gabinete do Secretario de Estado Adjunto do
Ministro de 9/10/85, foram criados os cursos supletivos que visam uma formacgao
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musical idéntica a ministrada pelos cursos basicos e complementar (hoje secundario)
genéricos, tendo em atencdo a situacdo de muitos alunos que terdo de continuar a
frequentar o ensino da musica em acumulagdo com outros estudos ou trabalhos
profissionais, dando-lhes a possibilidade de frequéncia em horarios pés-laboral, os
quais permitirdo também apoiar os casos frequentes de vocag¢des tardias, que ndo é
possivel integrar nas classes normais de alunos que frequentam os ensinos basicos ou
secundario unificado.

O Despacho 4.B/SESE/91, do Gabinete do Secretario de Estado do Sistema
Educativo, de 28/11/91, estabelece que a disciplina de Coro do curso basico de
Musica em regime supletivo passa a ter a designacdo de Classes de Conjunto.

Assim, e ap6s algumas altera¢des na legislacdo, o Decreto-Lei n? 139/2012, de 5
de julho, através da Portaria 225/2012, de 30 de julho, estabelece os principios
orientadores da organizacdo e da gestdo dos curriculos do ensino basico, refor¢cando,
entre outros aspetos, a autonomia pedagédgica e organizativa das escolas,
introduzindo uma maior flexibilidade na organizacio das atividades letivas,
designadamente na definicdo da dura¢do, no tempo a atribuir a cada disciplina,
dentro dos limites estabelecidos, um minimo por disciplina e um total de carga
curricular a cumprir tanto no ensino particular como no particular e cooperativo.

O Artigo 22 constante da mesma portaria, refere-se a organiza¢do do curriculo e
estabelece:

1- Os planos de estudo integram:

a) Areas disciplinares e disciplinas de formagio geral, de acordo com o Decreto-
Lei 139/2012, de 5 de julho, que visam contribuir para a constru¢do da identidade
pessoal, social e cultural dos alunos;

b) Areas disciplinares e disciplinas de formacdo vocacional que visam
desenvolver o conjunto de conhecimentos a adquirir e capacidades a desenvolver
inerentes a especificidade do curso em que se insere;

c) Carga horaria semanal minima decada uma das disciplinas;
d) Carga horéria total a cumprir.[...]
4 - As cargas horarias dos planos de estudo sdo estabelecidas em func¢do da

naturéza das disciplinas e das condi¢des existentes na escola [...].

O curso de Musica pode ser frequentado em regime integrado, como ja referido
anteriormente, onde os alunos frequentam todas as disciplinas de formacao geral e
vocacional num sé estabelecimento de ensino; em regime articulado, onde os alunos
frequentam as disciplinas em dois estabelecimentos de ensino: as disciplinas do
ensino geral sdo frequentadas numa escola do ensino genérico e as disciplinas do
ensino vocacional sdo frequentadas numa escola especializada, neste caso de musica.

No que respeita as componentes disciplinares que compdem os cursos basico e
secundario de musica, observamos nas tabelas seguintes as respetivas distribuicoes
das cargas horarias pelos anos de escolaridade para cada componente.
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Curso Basico de Miisica - 22 Ciclo

Formacgao Vocacional 5° Ano 6° Ano
Formacgédo Musical 2(3) 2(3)
Instrumento 2 2
Classe de Conjunto 2 (3) 2 (3)

Tabela 13 - Carga horaria semanal da componente de Formagao Vocacional do Curso Basico de

MUsica

De acordo com a tabela 13, onde sdo expostas as cargas horarias semanais do 22
Ciclo na componente de formacao vocacional do curso basico de Musica, constante no
anexo lII, parte B da portaria 225/2012, organizada em periodos de 45 minutos,
incluindo 45 minutos a ser integrados, em fung¢do do projeto da escola, na disciplina
de Formacgdao Musical ou de Classe de Conjunto. Observa-se que no 52 e 62 anos
existem 2 blocos para cada componente: Formagdao Musical, Instrumento e Classe de
Conjunto, com possibilidade de serem 3 na Formac¢ao Musical e Classe de Conjunto.

Curso Basico de Musica - 32 Ciclo

Formacdo Vocacional 7° Ano 8° Ano 9° Ano
Formacéo Musical 2(3) 2(3) 2 (3)
Instrumento 2 2 2
Classe de Conjunto 2 (3) 2 (3) 2 (3)

Tabela 14- Carga horaria semanal da componente de Formacao Vocacional do Curso Basico
de Musica

De acordo com a tabela 14, onde sdo expostas as cargas horarias semanais do 32
Ciclo na componente de formacdo vocacional do curso basico de Musica, constante no
anexo IV, parte B da portaria 225/2012, organizada em periodos de 45 minutos,
incluindo 45 minutos a ser integrados, em func¢do do projeto da escola, na disciplina
de Formacao Musical ou Classe de Conjunto, ou a ser destinados a criagdo de uma
disciplina de oferta complementar. Observa-se que no 72, 82 e 92 anos de escolaridade
existem 2 blocos para cada componente: Formacao Musical, Instrumento e Classe de
Conjunto, com possibilidade de serem 3 na Formacgdo Musical e Classe de Conjunto.
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O Artigo 52 da Portaria 225/2012, de 30 de julho, refere ainda que as escolas
possuem autonomia para organizar os tempos letivos na unidade que considerem
mais conveniente, desde que respeitem as cargas horarias semanais. No caso do
Conservatorio Regional de Musica da Covilhd os alunos tém uma carga horaria de
Formac¢do Musical de dois tempos letivos, de instrumento um tempo letivo e na
Classe de Conjunto os alunos de corda tém duas classes de conjunto uma vocal e outra
instrumental perfazendo dois tempos letivos, os outros alunos tém uma Unica classe
de conjunto vocal de dois tempos letivos.

No que diz respeito a admissdo de alunos, o artigo 82 da Portaria refere que
podem ser admitidos nos Cursos Basicos de Musica os alunos que ingressem no 52
ano de escolaridade, ou que, através da realizacio de provas especificas, o
estabelecimento de ensino que ministra a componente de formagao vocacional ateste
que o aluno tem, em todas as disciplinas daquela componente, os conhecimentos e
capacidades necessarios a frequéncia do ano/grau correspondente ou mais avangado
relativamente ao ano de escolaridade que o aluno frequenta.

Esta Portaria estabelece ainda que poderao ser ministrados nas escolas de ensino
especializado de musica os cursos basicos e secundarios dos seguintes instrumentos:
“Acordedo; Alaude; Bandolim; Bateria; Clarinete; Clavicordio; Contrabaixo; Cravo;
Fagote; Flauta de bisel; Flauta; Guitarra Classica; Guitarra portuguesa; Harpa; Oboé;
Orgéo; Percussao; Piano; Saxofone; Trombone; Trompa; Trompete; Tuba; Viola da
gamba; Violeta; Violino; Violoncelo”.

No que se refere ao ensino secundario, o Decreto-Lei n? 139/2012, de 5 de julho,
através da Portaria n® 243-b/2012, de 13 de julho, estabelece os principios
orientadores da organizacdo e da gestdo dos curriculos do ensino secundario,
reforcando, entre outros aspetos, a autonomia pedagdgica e organizativa das escolas.

E também criado o Curso Secundario de Musica com as vertentes em Instrumento,
Formacdo Musical e Composi¢do, aprovando os respetivos planos de estudo em
regime integrado, articulado e supletivo, assumindo estes ultimos uma formacao
semelhante a do plano de estudos dos cursos secundarios em regime integrado e em
regime articulado, no que respeita ao conhecimento e capacidades essenciais a
desenvolver.
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Curso Secundario de Misica ( Area Cientifica )

Formacgao Cientifica 102 Ano 112Ano 122 Ano
Hiséria da Cultura e das Artes 3 3 3
Formagdo Musical 2 2 2
Andlise e Técnicas de Composi¢do 3 3 3
Oferta Complementar (2) (2) (2)

Tabela 15 - Carga horaria semanal da componente de Formacéo Cientifica do Curso

Secundario de Musica

De acordo com a tabela 15, onde sdo expostas as cargas horarias semanais da
Formacao Cientifica do Curso Secundario de Musica, constante no anexo II, parte B da
portaria 243-B/2012, organizada em periodos de 45 minutos, incluindo a oferta
complementar, disciplina a ser criada de acordo com os recursos da escola, e de oferta
facultativa, em qualquer das componentes de formag¢do, com uma carga hordria até 2
blocos letivos. Observa-se que existem 3 blocos para as componentes Histéria da
Cultura e das Artes Andlise e Técnicas de Composicao, e 2 na Formag¢ado Musical.

Curso Secundario de Musica ( Area Técnica-Artistica )

Formagdo Técnica-Artistica 102 Ano 112Ano 122 Ano
Instrumento/Educagdo Vocal/Composigao.
(Disciplina a frequentar conforme a variante do curso: 2 2 7

respetivamnete Instrumento, Formagdo Musical ou

Composigdo)

Classes de Conjunto 3 3 3
Disciplina de opgdo (Baixo Continuo;

Acompanhamento e Improvisacdo; Instrumento de 0 1(2) 1(2)

Tecla). (0 aluno estd apenas obrigado a frequentar nos

112 ou 122 anos,uma das disciplinas)

Oferta Complementar (2) (2) (2)

Tabela 16 - Carga horaria semanal da componente de Formacao Técnica-Artistica do Curso
Secundario de Musica

De acordo com a tabela 16, sdo expostas as cargas horarias semanais da
Formacgdo Técnica e artistica do Curso Secundario de Musica, constante no anexo II,
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parte B da portaria 243-B/2012, organizada em periodos de 45 minutos, incluindo a
oferta complementar, disciplina a ser criada de acordo com os recursos da escola, e
de oferta facultativa, em qualquer das componentes de formacao, com uma carga
horaria até 2 blocos letivos. Observa-se que existem 2 blocos na componente
Instrumento/Educacao Vocal/Composicdo e 3 blocos na Classe de Conjunto, ao
longo do 109,112 e 1292 anos de escolaridade. De ressalvar a existéncia de 1 a 2
blocos na disciplina de op¢ao, que s6 se inicia no 112 ano.

De referir que a legislacdo atual prevé que todos os alunos inscritos no ensino
articulado de Musica, quer no 22 ciclo do ensino basico, no 32 ciclo do ensino basico
ou no ensino secundario, frequentem este ensino especializado gratuitamente, sendo
o Estado Portugués a suportar todos os custos.

3.2 - Ensino da Formacao Musical

Ha4 anos que investigadores e pedagogos se debrucam sobre as mais variadas
questoes, relacionadas com o processo de ensino/aprendizagem musical. Mesmo a
literatura de referéncia que se debruga sobre a aprendizagem musical no ensino
especializado, ou seja, nos conservatoérios, aborda as mais variadas questdes sob a
perspetiva da aprendizagem musical formal (Cope, 2002). Vasconcelos (2002) da um
exemplo claro relativamente a isto: ao consultar um livro de atas pertencente a um
conservatério portugués que foi objeto de estudo, no ambito do seu trabalho,
encontrou o seguinte texto: “A professora [...] exp0s a sua preocupacao em relagdo as
dificuldades de leitura e entoacao reveladas pelos alunos de instrumento. A delegada
de Formagao Musical referiu a necessidade de haver um maior didlogo entre os
professores de Instrumento e Formacao Musical no sentido de minimizar estes
problemas tratando-os caso a caso” (p. 285). Segundo este autor, a centralidade do
instrumento na formacdo, a compartimentacao e a divisao do trabalho pedagogico,
assim como uma légica de visibilidade, acabam por ser fatores predominantes no
modo de estar, e no modo de atuar no seio da organizacao.

Assim, pode-se dizer que ndao abundam os estudos sobre Formacao Musical,
apesar de se tratar de uma disciplina nuclear no curriculo do ensino especializado,
que “ (...) parece jogar um papel nao negligenciavel nas funcdes de selecdo dos
conservatoérios” (Culioli, 1996, p.17).
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3.2.1 - Diferentes metodologias de ensino

As diferentes metodologias utilizadas em Formag¢do Musical, fruto de diferentes
concecdes do ensino, também tém uma implicagdo direta na forma como esta
disciplina é vista pelos alunos. Mcpherson (2005) aponta erros a Formagao Musical
no sentido lato dos alunos de musica. Refere que os jovens aprendizes deveriam ser
expostos a uma série de habilidades performativas visuais, auditivas e criativas para
os ajudar a expandir e desafiar de diferentes formas, de modo a aprenderem como
coordenar os seus ouvidos, olhos e maos.

Na nossa experiéncia de contacto com os alunos sdo recorrentes questdes como “
porque é que tenho que aprender a ler na clave de fa, se, para executar o meu
instrumento s6 utilizo a clave de sol?” ou “se eu ndo gosto de cantar, porque é que
tenho de cantar, se até sou bom aluno de oboé, e nao de canto?” Algumas
competéncias sdo fundamentais para criar nao s6 condi¢cdes de progressdo ao nivel
do desempenho instrumental, mas também progressao ao nivel expressivo, musical,
artistico e até ao nivel de desenvolvimento emocional e pessoal. Existe uma série de
contetdos que contribuem para o enriquecimento do aluno ndo s6 como musico mas
também como pessoa, e do ponto de vista da aprendizagem musical, como um ser
sensivel, qualidade incessivel de alguém que pretenda dedicar-se a atividade artistica.
Por outro lado, o discurso e a linguagem musical sdo, em certa medida, “funcdo de
expressao emocional, da capacidade de elaborar, de modular os dados afetivos e
transforma-los em experiéncia integrando o seu mundo interior” (Caterina & Bunt,
2004, p.461).

De acordo com Clarke (2002) “A performance musical é a construgdo e
articulacdao do significado musical, no qual todos os atributos cerebrais, corporais,
sociais e histéricos do intérprete convergem (...) ” (p. 69). E no ambito da Formacio
Musical que essa convergéncia comeca por acontecer, dada a variedade de
competéncias que se exige a cada aluno. “Para que a educacdo (musical) seja eficaz é
preciso que um certo numero de fatores intervenha” afirma Tafuri (2004, p. 572),
indo ao encontro de Clarke (2002), refor¢ando a ideia de que uma formacao inicial
ndo pode ser entendida sem ter em consideragdo o desenvolvimento de uma
inteligéncia musical.
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Esta autora chegou a conceber um modelo de ensino/aprendizagem que
compreende quatro componentes fundamentais a ter em consideracdo: a interagdo
entre o ensino/aprendizagem e a situacdo afetiva/emocional; os acores da situagdo
educativa, alunos e professores, com as suas necessidades, os seus interesses, e as
suas motivacgdes; o contexto, ou quadro geral em que se situa a aprendizagem, e, por
isso, o ambiente e o campo cultural e disciplinar; e o modo de concegdo, de
organizagdo e de gestdo da situacdo educativa (escolha dos objetivos, quadro,
métodos, atividades, horarios, contetdos, etc.) (Tafuri, 2004). A inteligéncia musical,
para Tafuri, é fortemente influenciada pelo método de ensino utilizado. Método que
se desenvolve no seio da disciplina de Formacao Musical: “Com que método sdo os
alunos guiados na apropriacio de uma dada atitude? Que etapas os fazemos
ultrapassar? Os estadios dos processos preceptivo-cognitivos e afetivos sao
respeitados? Que espaco é reservado ao que sabem ja fazer, a sua criatividade, a sua
necessidade de apoio e de apreciagdo, aos seus interesses, aos ritmos de
aprendizagem individuais? Se, por exemplo, a escrita é apresentada como um
conjunto de simbolos graficos devendo corresponder a uma realidade musical que
ndo esta ainda apreendida, o método esta condenado ao fracasso: a aprendizagem é
extremamente fastidiosa, desencorajadora e desemboca numa taxa elevada de
abandono” (Tafuri, 2004, p. 573-574).

A necessidade de frequéncia desta disciplina e o seu caracter obrigatério
poderao ser aspetos pouco apreciados pelos alunos, pelo que, podera nado existir um
verdadeiro reconhecimento da importancia dessa disciplina no curriculo artistico.
Podemos estar perante um “disfuncionamento” na instituicdo conservatdrio, como
facto que “impede a Formacdao Musical de cumprir o papel que deveria exercer no
seio do ensino especializado” (Culioli, 1996, p.8).

Vasconcelos (2002), referindo-se a importante formacao dos professores neste
sector, aponta para novas areas de ensino, que compreendem a visdo deste, como um
fator que se reveste da maxima importancia. O autor afirma que:

“[...] no contexto de ensino especializado de musica, falar de formagdo implica
necessariamente falar de uma arte, de territorios e mundos diferenciados, de
projetos e intercambios, vinculados pelas diversas praticas sociais, culturais e
artisticas. Se se pensar que um dos elementos centrais de forma¢do de um docente
de musica deve privilegiar a construcdao de uma individualidade e de um modo de
ser e ver Unico, importa encontrar outros polos nao redutores do exercicio dessa
atividade” (p.134).
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3.2.2 - O papel do professor de Formac¢ao Musical

Qual o papel desempenhado pelo professor de Formacao Musical no processo de
ensino/aprendizagem? A preocupacdao com a influéncia que este exerce na
aprendizagem musical tem vindo a ser cada vez mais levada em considera¢dao nos
estudos sobre aprendizagem musical. Em 1979, Swanwick afirmava: “Devemos
aceitar que o papel de um professor envolve uma preocupacdo com o reforco da
relacdo entre alunos e musica” (pag. 42). Nos dias de hoje esta frase parece ser
completamente desapropriada, tal foi a mudanga surtida quer nas praticas
educativas, quer nos diversos sistemas de ensino, e conce¢des dos mesmos, face ao
aparecimento de maior investigacdo neste dominio. No seu trabalho acerca dos
conservatérios de musica portugueses, Vasconcelos (2002) apresenta um dado
importante acerca do papel do professor de instrumento na aprendizagem musical.
Assim, no ambito das entrevistas realizadas, os professores inquiridos revelam os
fatores que mais os influenciaram na sua aprendizagem, sendo que o professor de
musica aparece em primeiro lugar (48,1%), seguido de pratica musical de conjunto
(25,9%) e de contacto com outros musicos (11,1%). O autor afirma que: “a figura
predominante do professor, leia-se professor de instrumento, na influéncia exercida
na aprendizagem é um elemento estruturante da maioria das configuracdes
identitarias detetadas” (p. 231). Nada é dito acerca do professor de Formacao
Musical, pelo que se supde que este nao terd tido uma afetiva influéncia na formacao
dos professores entrevistados, eles proprios docentes do ensino especializado de
musica.

Segundo Vasconcelos (2002), a qualidade da relacdo que o aluno tem com os
adultos que o encorajam, isto €, pais e professores, é de extrema importancia para
determinar o investimento que fara na aprendizagem musical. Ainda que o volume de
horas de estudo tenha grande influéncia na progressao obtida, o aluno que beneficia
de um acompanhamento carinhoso por parte dos professores, e de apoio por parte
dos pais (que inclui um envolvimento direto destes na aprendizagem dos filhos) tem
mais probabilidades de evoluir musicalmente.

De acordo com Burland & Davidson (2002), referindo-se a formacdo da
personalidade artistica do aluno (que pode ir dos 12 ou 13 anos até 23 ou 24 anos), os
professores desempenham um “papel vital na relagdo “mestre-estudante”, com o
professor concentrado nos aspetos técnicos da performance, adicionados ao
desenvolvimento da personalidade total do aluno”. Estes autores referem que aqueles
alunos que ndo encontram ou reconhecem um “mestre”, desenvolvem a sua
personalidade e as suas crencas de acordo com o ambiente, e com os seus pares,
assim “a inexisténcia de uma relacdo “mestre-estudante” pode ter reflexos negativos
no desenvolvimento artistico e profissional do estudante. [...] Para aqueles que tém
um bom professor, a transi¢cdo (de aluno para profissional) tende a ser bem sucedida,
devido a quantidade de apoio e assisténcia. No entanto, para aqueles que nao tém, a
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transicdo tende a ser erratica, e pode ndo vir a ter resultado esperado de uma carreira
artistica” (p. 123).

Tendo em consideragdo as afirmagdes anteriores de Burland & Davidson, somos
levados a considerar que um dos problemas que podera existir no ensino da
Formacao Musical sera o papel desempenhado pelo professor no imaginario do aluno.
Sendo que a relacdo “mestre-estudante” esta, a partida, estabelecida com o professor
de instrumento, que esperara o aluno da parte do professor de Forma¢dao Musical?
Sera que a forma como este é visto pelo aluno condiciona a predisposicdo para a
aprendizagem na disciplina em causa? Mesmo respondendo a estas questoes, estes
paradigmas sao efeitos a considerar aquando de uma analise aprofundada das
influéncias do meio sociocultural na aprendizagem musical, designadamente na area
da Formagdo Musical.

A forma como decorrem as aulas de Formacao Musical também parece exercer
alguma influéncia no processo de ensino/aprendizagem. Para Debra Gordon (2002) a
eficacia na aula de musica verifica-se quando o professor conhece as necessidades
dos alunos e providencia experiéncias de aprendizagem bem sucedidas e
significativas, fornecendo um ambiente seguro e acolhedor. A autora afirma que um
ambiente de aprendizagem eficiente congrega, entre outros aspetos, metodologia,
pedagogia, fornecimento de modelos de aprendizagem, ordens e comunicacao
explicitas, gestdo justa e consistente, motivacao intencional, e prazer em trabalhar
com os estudantes. Segundo Nogueira (2002) “ os professores que se sentem eficazes
criam um clima nas aulas em que o rigor académico e o desafio intelectual sdo
acompanhados pelo apoio emocional e 0o encorajamento necessarios para lidar com
esse desafio” (p. 48).

Ao colocar em evidéncia a dindmica introduzida na sala de aula, Debra Gordon
(2002) chama a atengdo para um aspeto que, com efeito, podera influenciar a
aprendizagem. Na verdade, as aulas de Formac¢do Musical decorrem em grupo, mas as
de instrumento ndo. A relacdo estabelecida entre um professor e uma turma tem
dimensodes diferentes daquela que é estabelecida entre um professor e um aluno,
sozinhos numa sala de aula. E certo que, de acordo com Dolasky, “as complexas
interagdes didrias entre um professor e uma turma de alunos vao, de modo
cumulativo, afetando os resultados dos alunos através da criacdo de uma atmosfera
que tanto pode aumentar como impedir a eficicia do professor, motivar ou
desmotivar os alunos a ter impacto no seu desenvolvimento afetivo e cognitivo” (cit.
Nogueira, 2002, p. 47). O comportamento do aluno varia, igualmente, se se encontra
sozinho ou acompanhado pelos seus pares. A informagdo transmitida é, certamente,
absorvida de forma diferente porque, numa aula individual, existem menos
probabilidades do aluno se distrair do trabalho a realizar. Por outro lado, pela via
empirica, podemos afirmar que um sé aluno em aula potencia um ensino mais
direcionado, mais eficaz, e permite que o professor se concentre mais nas
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caracteristicas individuais do aluno, desenvolvendo estratégias mais orientadas, de
acordo com as facilidades ou dificuldades deste.

A medida que os alunos atingem um nivel cada vez mais elevado na sua formagso,
mais se tornam capazes de distinguir as caracteristicas pessoais e profissionais dos
seus respetivos professores (Davidson, 2002).

3.2.3 - Relagdo com as outras disciplinas

Parece que o professor de Formacao Musical nem sempre é visto como um
executante, ao contrario do professor de instrumento. Refletimos acerca do facto de
ndo ser habitual o professor de Formag¢do Musical aparecer como executante, no seio
dos conservatorios. Podemos adiantar que, segundo Nettl (1995), entre as atividades
desenvolvidas, “a performance é vista como central”, pela sociedade que constitui a
escola de musica, e que “ha aqueles que executam [perform] e aqueles que ndo” (p.
56). O estudo etnomusicolégico deste autor é baseado na observacdo de um
conservatério superior de musica, isto é, uma instituicdo com contornos diferentes
dos observados nos conservatorios ndo-superiores, que constituem um objeto de
estudo. A afirmacdo acima citada diz respeito aos alunos que frequentam essa
instituicdo, no entanto alguns deles sdao ja professores, o que constitui uma
circunstancia semelhante a realidade portuguesa. Na instituicdo observada por Nettl
(1995), é recorrente a maxima “os que podem, fazem, os que ndo podem ensinam [ou
escrevem livros] ” (p.56). Logo, os estudantes/professores de disciplinas como
musicologia, teoria musical, educacdo musical, composi¢do sdo vistos como pessoas
que nao executam um instrumento, o que, segundo a Otica da “cultura de
conservatdrio (Kingsbury, 1988) remete estes profissionais para um plano periférico,
ndo central, (o caso dos compositores é ainda mais anémalo) (Nettl, 1995). Esse plano
nao central é oriundo de uma dicotomia observavel neste tipo de ensino, relacionada
com o exercicio da fung¢do docente. Existe o “musico” e o “professor”. Alguns
professores de instrumento nao gostam de se ver como professores mas antes como
musicos (Vasconcelos, 2002); por outro lado, os alunos da instituigdo tém tendéncia a
ver os professores de instrumento como “musicos”, por contraste com os professores
das outras disciplinas (Formagdo Musical, Historia da Musica, Acustica, Composicao),
que sdo vistos como “professores”. Talvez esta diferenca na atribuicdo de estatuto aos
professores tenha como consequéncia o despoletar da falta de reconhecimento do
papel da disciplina de Formagao Musical, uma vez que os professores de Formacao
Musical tendem a ndo executar publicamente um instrumento. Os executantes
[performers]| véem-se a si proprios (e sao vistos pelo publico geral e académico) como
centrais, porque executam as obras dos grandes mestres que governam o sistema”
(Nettl, 1995, p. 56). Se o professor de Formagao Musical ndo é visto como performer
ndo pode ser visto, pelo aluno, como um elemento central no sistema de ensino do
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conservatdrio. Na atualidade, alguns professores de Formagao Musical aparecem ja
como executantes de um instrumento, quer porque participam em atividades que
exigem a sua prestacdo com instrumentistas (audi¢des gerais, concertos de
professores, participacgdo em projetos de ambito escolar, como, por exemplo,
gravagoes de cd’s), quer porque a formagdo superior em Portugal é hoje diferente da
que existia ha 30 anos atras.

3.3 - Motivacao na aprendizagem musical

A motivacdo é o termo mais usado em contexto escolar para encontrar uma razao
valida quer para o sucesso, como para o insucesso escolar. Muitos professores, ou
intervenientes no ensino, afirmam que a “falta de motivagdo” por parte dos alunos é a
maior barreira encontrada tanto para a compreensdo como para a aprendizagem dos
contetudos escolares. Logo, existe quem defenda que as dificuldades assinaladas por
parte dos professores poderao ter como origem os proprios professores e a sua
propria motivacao em obter conhecimentos necessarios para diagnosticar e descobrir
os interesses dos seus alunos, tendo em conta, por um lado, a especificidade de cada
um e, por outro, os problemas e condicionantes intrinsecos a aprendizagem.

Como indicado por varios autores, a motivacdo tem uma importancia enorme no
sucesso escolar. HA mesmo quem afirme (Allen, 1979) que sera possivel construir
uma equacio, nos seguintes termos: Exito=Inteligéncia + Motivacdo.

O conceito de abordagem de aprendizagem, usado por Almeida (1991) refere-se a
uma inteng¢do de aprendizagem gerada através de um motivo e de uma estratégia de
aprendizagem (ver tabela 17). Os trés motivos e as trés estratégias apontadas nesta
tabela tém sido operacionalizados, no sentido de ser possivel medir até que ponto os
alunos preferem determinadas abordagens de aprendizagem. Por exemplo, a relacao
entre musicalidade, motivacao e aprendizagem. O que é musicalidade? Musicalidade é
a tendéncia ou inclinagdo do individuo para a musica. Trata-se de um processo
cognitivo e social que envolve o contacto sonoro e a percecdo ritmica, melddica e
harménica, como refere o autor referenciado no modelo de intencdo de aprendizagem
que apresentamos. Embora o incentivo familiar e a iniciagdo na infancia sejam
positivos, o estimulo de maior impacto é promovido pela escola e pelos amigos. Este
processo pode ocorrer intuitivamente ou por intermédio de um profissional e da sua
motivacao.
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ABORDAGEM MOTIVACAO INTENCAO ESTRATEGIA
PROFUNDA Intrinseca: Inten¢do de extrair Examinar as
O principal objetivo é o significado conclusées e as
atualizar o interesse nas maximo dum provas. A procura
disciplinas topico por de relagdbes com
competigao. experiéncia pessoal
e conhecimentos
prévios.
SUPERFICIAL | Instrumental: Intengao de Memorizar bocados
O principal objetivo é reproduzir os de informacdo
atingir os critérios da factos principais e verbal, essencial e
disciplina. os detalhes mais isolada; por
importantes. repeticao.
REALIZACAO | Competicio: Intengdo de Comportando-se
O principal objetivo é sucesso de acordo como um aluno
obter notas altas. com o seu ponto de modelo. Tenta
Competir com outros. vista e o dos saber perguntas de
outros. exame ou procura
dicas dos
professores.
Organizar o tempo
de estudo.

Tabela 17 - Motivacao, intencao e estratégia envolvidas nas abordagens da aprendizagem
(Fonte: Almeida, 1991, p.119)

Na perspetiva de Vigotsky (1998), no contexto escolar, o professor desafia e
reage as tentativas do aprendiz, incentivando, corrigindo, colocando novas perguntas
e estimulos. O aluno, por sua vez, evolui por estar constantemente a receber e a
integrar novas informacdes e novos desafios, que fazem com que ele va além do que
ja sabe.

A aprendizagem supera as competéncias especificas (por exemplo, de tocar um
dado instrumento musical), buscando o todo (por exemplo, a coordenagdo dos
musicos numa classe de conjunto), superando a divisao das disciplinas (tocar num
conjunto musical envolve dominio da componente tedrica e pratica musicais tais
como o solfejo, a destreza em tocar um instrumento, a coordenacao da classe de
conjunto). No fundo, supera-se a passividade e estimula-se a criatividade e a
praticidade.
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A postura do professor face a aprendizagem e desempenho musical do aluno
também serdo fulcrais no desenvolvimento da motivagdo interna deste. No sentido de
desenvolver uma atitude pedagégica adequada a potenciagdo e conservagdo de niveis
elevados de motivagdo durante o longo processo de aprendizagem, sera
extremamente importante o professor conseguir encontrar um equilibrio desafiante
nas tarefas que propde ao aluno, assim como saber quais as dimensdes adequadas a
valorizar.

Susan Hallan (2009) propde um modelo de motivacdo que referencia varios
fatores fulcrais para o envolvimento e motivagdo para a musica, fatores estes que
diferem de aluno para aluno.

Entre estes fatores, observa-se a “necessidade de realizagdo pessoal”, a
“curiosidade e a autonomia” (Motte-haber, cit. Hallam, 2009), a “necessidade de
inducdo emocional” proveniente da musica, assim como a “necessidade do
reconhecimento social” que esta oferece (Nagel, 1987 cit. Hallam, 2009).

Sera também de salientar que a motivacdo esta diretamente ligada com a
dificuldade da tarefa proposta e o valor que essa prépria tarefa tem para o aluno.
Desta forma, é crucial o equilibrio entre a dificuldade da tarefa ou o desafio e as
competéncias do aluno impedindo assim o desinteresse perante uma tarefa
demasiado facil ou a ansiedade perante uma tarefa demasiado dificil.

“0 valor que cada aluno confere a uma atividade, e consequentemente a sua
motivacdo para a mesma, pode ser identificado através das razdes com que ele
justifica a sua participacao nessa atividade” (Asmus, 1986, p.268).

Ainda de referir que outro fator crucial na motivagdo para a musica, persiste na
interacdo com os colegas, pais e/ou professores, visto que a motivacao dos alunos
estd dependente da percecdo do aluno e dos outros, ou seja, crengas sobre as
capacidades e envolvéncia em ambientes positivos e desafiantes.

0O grande desafio dos professores serd o de estimular nos alunos a motivacao
para o gosto pela musica; para a realizacdo de atividades musicais promovendo
momentos positivos, essenciais na evolucdo do seu processo de aprendizagem
musical, bem como compreender o modo para motivar intrinsecamente os alunos
com o intuito de alcancgar os resultados desejados.
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E de referir que, Susan O'Neill e Gary McPherson (O'Neill & McPherson, 2002,
p.40) e Martin Maeher, Paul Pintrich e Elizabeth Linnebrink (Maehr, Martin L., Paul R.
Pintrich, and E.A. Linnebrink, 2002) apresentam algumas estratégias para aumentar
os niveis de motivacao intrinseca dos alunos que consistem em envolver efetivamente
os alunos nas atividades de aprendizagem musical; reconhecer os niveis de exceléncia
e desisténcia de cada aluno, e saber ajustar os objetivos e o nivel de desafio/esfor¢co
necessario; incentivar o sentido de competéncia; fornecer modelos positivos;
desenvolver tarefas com um nivel adequado de exigéncia; fornecer instru¢ées que
estimulem maior controlo e responsabilidade na organizacao das atividades; ter
consciéncia dos efeitos sociais provenientes do envolvimento dos alunos com
aprendizagem musical. (Hallan,2010; Schellenberg, E. G. & Weiss, M. W, 2013; Luiz, C.
S. & Coimbra, D. 2008, 2009)

O papel que as crengas de eficacia desempenham na motivacao dos individuos é o
primeiro foco das perspetivas tedricas, outras que nao a Teoria Social Cognitiva
(Pajares, 1996). No que se refere a motivacdo na aprendizagem musical, salientamos
duas teorias de motivacao, aplicadas a aprendizagem genérica que sdo citadas com
bastante frequéncia na literatura de referéncia sobre a matéria: Teorias da Atribuicao
e Expetativa-valor que a seguir caracterizamos.

3.3.1 Teoria da Atribuicao

Para os defensores da Teoria da Atribuigdo, os juizos dos estudantes acerca da
causa dos seus sucessos e insucessos determinam as suas expectativas para o
desempenho futuro, isto é, a motivacdo no desempenho aumenta, em virtude do
falhango ser atribuido a falta de apoio, ao passo que as atribuicdes a falta de
habilidade tendem a diminuir a motivacdo (Zimmerman, 1995). Segundo Pajares
(1996), ha investigacOes recentes que sugerem que, entre as expectativas de
desempenho e atribuicdes causais de insucesso, existe uma relagdo reciproca, e que
as atribuicdes influenciam a motivacao e o desempenho através do papel mediador da
auto-eficacia. Além disso, as atribuicdes casuais também medeiam o impacto das
experiéncias nas expectativas de auto-eficacia: se o sucesso (insucesso) for atribuido
a fatores externos pouco impacto tera.

Weiner (1984) é apontado como o expoente maximo neste dominio e, segundo
este teorico, o foco da questdo ndo estd no sucesso ou no falhango, mas sim nas causas
as quais se atribui o resultado atingido; e serdo essas atribuicdes causais que
determinardo as expectativas do aluno sobre se continuard a ter desempenhos
positivos ou negativos.
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Assim sendo, esta teoria centra-se nas diferentes razdes que um aluno encontra
para explicar uma performance bem-sucedida ou mal-sucedida. As pesquisas
realizadas nesta area permitem concluir que as causas mais frequentemente
atribuidas pelos alunos ao seu desempenho se relacionam com a sua capacidade e o
seu esforco, sendo as menos frequentes as atribuicdes relacionadas com fatores de
sorte ou resultantes de aplicacdo de estratégias de aprendizagem; os alunos que
atribuem resultados mal-sucedidos a falta de esforco e a adocao de estratégias de
aprendizagem erradas parecem ter mais facilidade em antecipar melhorias no seu
desempenho em situagdes futuras. Os alunos que atribuem o seu sucesso ou fracasso
as suas capacidades tendem a abordar a tarefa de forma diferente dos seus colegas
que atribuem os resultados dos seus sucessos ou fracassos ao esforco que
empenharam na resolucao da tarefa (O’Neill e McPherson, 2002).

3.3.2 Teoria Expectativa-valor

A teoria conhecida por Expectativa-valor, defende que a motivagdo resulta de
crengas dos individuos acerca dos resultados esperados das suas acdes, e da
valorizacdo que ¢é feita desses resultados (Pajares, 1996). No caso de uma
performance de qualidade elevada, s6 as expectativas de resultados ndo sao
suficientes para motivar o comportamento (Bandura, 1991). O autor afirma: “nem a
intencao, nem o desejo sozinho tém muito efeito se as pessoas ndo tem capacidade de
exercer influéncia sobre a sua proépria motivacao e comportamento” (p.249). Além
disso, no quadro desta teoria, os julgamentos da competéncia pessoal diferem dos
julgamentos das consequéncias desejadas que o comportamento produzira. As
expectativas de resultados estdo relacionados com as crencas de eficacia, porque
essas crencas, em parte, determinam essas expectativas (Pajares, 1996; Zimmerman,
1995; Bandura, 1991).

A teoria de expectativa-valor tem por base a proposta de Atkinson, em 1974, mas
foi-se aprimorando e ramificando através do trabalho de diversos tedricos que se
sucederam. De uma forma geral, pode-se centrar a sua base no principio de que as
expectativas que o individuo tem em relacdo a determinada tarefa, assim como o
valor que lhe atribui, condicionam a motivacdo que o sujeito direciona para a sua
realizacdo, e, consequentemente o seu desempenho. Assim, os modelos baseados
nesta perspetiva englobam trés componentes: componentes de valor - importancia
que o individuo atribui a tarefa; componentes de expectativa - crenca do sujeito
acerca das suas competéncias para ser bem-sucedidas no desempenho da tarefa; e
componentes afetivas - sentimento do individuo para consigo préprio em relacdo a
essa atividade. (Hallam et al., 2009; Gil, 2013).
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0 modelo de motivacdo expectativa-valor tem sido utilizado, desde a sua criacao,
como suporte tedrico para varias investigacdes na area da educacdo. E, mais
recentemente, varios investigadores centrados na aprendizagem musical tém
considerado este modelo um suporte tedrico de exceléncia também para a pesquisa
sobre o processo motivacional na sua area.
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4 - Plano de investigacao e metodologia

Com a nossa investigacao tentaremos descrever e interpretar, os dados que iremos
recolher acerca das Estratégias para o sucesso no Ensino da Formag¢do Musical, com
base nas opinides manifestadas nas respostas aos inquéritos por questiondrio
realizados aos alunos. Pretendemos, pois, compreender a forma como estes alunos
reagem a estratégias diversificadas para melhorar as competéncias na Formacao
Musical, bem como as experiéncias que mais motivam os alunos nas aulas. O objeto de
estudo teve incidéncia na nossa amostra, neste caso, a turma de Formagao Musical de
42 grau, tal como foi descrita na 12 parte do relatério. Assim, podemos dizer que o
nosso estudo é de natureza qualitativa, identificando-se como investiga¢do-a¢do, uma
vez que atribuimos relevo as fases de planificacdo, implementacdo, observacio e
reflexdo que a caracterizam, completando assim, um ciclo de uma espiral que se inicia
com a nossa formacdo para a profissionalizacdo na area da formacao musical
(Coutinho et al., 2009).

0 estudo inclui a realizacao de inquéritos por questionario, recolha e analise dos
dados e reflexdes produzidas, com vista a elabora¢do e divulgacdo dos resultados
finais.

A pesquisa qualitativa apresenta cinco caracteristicas basicas que definem esse
tipo de estudo (Bogdan e Biklen, 1982, citado por Ludke e André, 1986):

1 - O ambiente natural funciona como fonte direta dos dados e ao investigador
cabe o papel principal na recolha dos mesmos;

2- Os dados recolhidos sdo na sua maioria de caracter descritivo;

3- O processo surge para o investigador como principal preocupacgdo ao invés do
estudo;

4- Tentativa de entender o ponto de vista e o interesse dos participantes;

5- A analise dos dados tende a assumir um caracter indutivo

Na investigacdo em Educacdo, as abordagens qualitativas tém ganho um lugar
com destaque cada vez maior ao longo das ultimas décadas. Para Ludke e André
(1986, p.11) “...é cada vez mais evidente o interesse que os pesquisadores na area da
Educacao vém demonstrando pelo uso das metodologias qualitativas”.

Consideramos, que dentro da Investigacdo qualitativa, o nosso estudo é um
Estudo de Caso, pois como referem Coutinho & Chaves (2002, pp.221-224):

...se é verdade que na investigacdo educativa em geral abundam sobretudo os estudos de caso de
natureza interpretativa/qualitativa, ndo menos verdade é admitir que, estudos de caso existem em
que se combinam com toda a legitimidade métodos quantitativos e qualitativos.
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Ainda assim, segundo estes autores, que se apoiam numa vasta revisao literatura,

..o facto de o investigador estar pessoalmente implicado na investigacdo confere aos planos
qualitativos um forte cariz descritivo, dai que a grande maioria dos investigadores considere o
estudo de caso como uma modalidade de plano qualitativo.

Considerando toda a bibliografia analisada, podemos dizer que o estudo de caso
representa uma abordagem metodologica de investigacdo, que é especialmente
adequada quando procuramos, explorar, descrever e compreender acontecimentos, e
que este constitui uma estratégia de pesquisa nas Ciéncias Sociais. O estudo de caso é
uma investigacdo com caracteristicas proprias, incidindo sobre situacdes especificas
Unicas e especiais, descobrindo o que essa investigacdo tem de fundamental e
especifico, cuja finalidade é compreender um determinado fendmeno ao qual o
investigador atribui importancia e em que a amostra ou sujeitos do estudo sdo
fundamentais pois constituem o cerne da investigagdo. O seu objetivo geral é
explorar, descrever, explicar, avaliar e /ou transformar, podendo considerar que,
quase tudo pode ser um estudo de caso. Deste modo, é considerado em relacdo a
modalidade de investigacao, e segundo a maioria dos autores, como um estudo de
cariz descritivo cuja modalidade passa pelo plano qualitativo.

Em relacao a validade do estudo, o estudo de caso, e segundo varios autores, ndo
deve ser generalizado, devido a especificidade do “caso”. Representa assim, um
método de investigacdo relevante numa pesquisa intensiva e aprofundada de um
determinado objeto de estudo, que se encontra bem definido e que visa a
singularidade e globalidade do caso em simultaneo.

4.1 Instrumentos de recolha de dados

0 estudo inclui a realizacao de inquéritos por questionario, observagdo de aulas,
recolha e analise dos dados e das sinteses produzidas, com vista a elaboracao e
divulgacao dos resultados finais.

4.1.1 Questionarios

7

0 inquérito
racionalidade instrumental e técnica que tem predominado nas ciéncias sociais e na

“atécnica de construcdo de dados que mais se compatibiliza com a

sociedade em geral” (Ghiglione e Matalon, 1978).

Segundo Ferreira, (1986), “toda acdo de pesquisa se traduz no ato de perguntar.
Isto é valido para todo o questionario cientifico. Tudo se resume a saber fazer
perguntas e a identificar os elementos constituintes da resposta” (p.167).
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De acordo com a autora que acabamos de citar, “inquérito é, de facto, a técnica de
construcdo de dados que mais se compatibiliza com a racionalidade instrumental e
técnica que tem predominado nas ciéncias e na sociedade em geral.”

Segundo Quivy, (1998), “o inquérito por questiondrio consiste em colocar a um
conjunto de inquiridos, geralmente representativo de uma populagdo, uma série de
perguntas relativas a sua situagdo social, profissional ou familiar, as suas
expectativas, ao seu nivel de conhecimentos ou de um problema, ou ainda sobre
qualquer outro ponto que interesse os investigadores” (p. 188).

A vantagem do inquérito por questionario prende-se com a forma mais simples
da sua aplicacdo, podendo ser realizado em qualquer lugar, ndo sendo necessaria a
utilizacdo de quaisquer aparelhos sofisticados. Pode ser aplicado em grande escala e,
ao mesmo tempo podemos escolher os individuos aos quais o queremos aplicar.

E uma forma pratica de recolher informacio relativa a atitudes, opinides e
conhecimentos relacionados com os sujeitos que constituem a amostra em estudo. E
um processo que se pode considerar econémico e cdmodo aquando da existéncia de
limitacdes temporais, permitindo também o anonimato do inquirido e ndo sendo
influenciado pelo investigador no momento da recolha de dados.

Uma das desvantagens do inquérito por questionario, prende-se com o facto de
os inquiridos responderem de forma a criarem uma boa impressao, podendo os dados
recolhidos nao refletirem o que o inquirido pensa ou faz.

O objetivo geral do questionario que elaboramos para inquirir os alunos da
nossa turma de Pratica de Ensino Supervisionada do 42 grau de Formacdo Musical é
conhecer o seu posicionamento em relagdo a disciplina de Formagdo Musical para
podermos desenvolver estratégias e atividades que vao ao encontro das dificuldades
dos alunos.

O questionario continha perguntas com respostas de escolha multipla, tendo como
estratégia a obtencdo de respostas diretas e claras, bem como de resultados mais
precisos, para uma melhor interpretacao dos dados aquando da sua analise e de criar
a possibilidade de utilizar tais resultados na mudanga de praticas do ensino.

0 questionario foi distribuido e preenchido na aula, e era composto por 28
questdes agrupadas em seis categorias. As categorias estavam relacionadas:

A- Identificacdo

B- Identificacao da Familia

C- Habitos

D-Habitos Musicais

E- Posicionamento em relagdo a disciplina de Formag¢ao Musical

F - Projetos para o futuro
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A - Identificacdo

B -
Identifica¢cdo da
Familia

C - Habitos

D - Habitos
Musicais

1.Idade (até 31 de Julho de 2014) / Sexo: Masculino  Feminino
2.Naturalidade

3.Vives na Covilha? Sim Nao

4.Em que escolas estudas / Ano de escolaridade
5.Qual o teu curso? / Instrumento?

6.Ja reprovaste algum ano? Se sim, quantos e quais?
1.Com quem vives? Pai Mae Outros / Idades
Habilitacdes Académicas

Profissdo do Pai / Profissdao da Mae

1.0 que gostas mais de fazer em casa?

2.E fora de casa?

3.E o que detestas fazer?

1.Costumas ouvir musica? Sim Nao

2.Se sim, com que frequéncia? Todos os dias/Ocasionalmente/Ao
fim de semana/Raramente

3. Qual o teu género de musica preferido (assinala com um x a
resposta correta)

4.0nde é que costumas ouvir musica? (assinala com um x a op¢ao
correta)

5.Com quem costumas ouvir musica? (assinala com um x a opg¢ao
correta)

6.0s teus pais tém os mesmos gostos musicais que tu? Sim Nao
Nao sabe

7.Achas que ouvir musica pode incentivar o estudo? Sim Ndo Nao
sabe

8. 0 que te levou a tocar um instrumento?

9.Quanto tempo dedicas ao instrumento por semana? O tempo de
aula/Todos os dias/ 2 vezes/ 4 vezes

10. Quanto tempo dedicas a disciplina de Formag¢do Musical por
semana? O tempo da aula/ Todos os dias/ 2 vezes/ 4 vezes
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E - | 1.Quais as razdoes que te levaram a frequentar o Ensino

Posicionamento | Especializado de Musica?

em re_ela;ao @1 2 Gostas mais da disciplina de Formag¢do Musical, Instrumento ou

disciplina de . o

N Classe de Conjunto?

Formacgao

Musical 3.Quais as dificuldades e gostos que mais sentes na disciplina de
Formag¢dao Musical? Ordena por ordem decrescente de
dificuldade/gosto (sendo o n? 1 o mais dificil e que menos gostas e
o numero 10 o mais facil e que mais gosto)
4.Para ti a disciplina de Formac¢ao Musical é importante no ensino
da Musica? Sim Nao Porqué?
5.0 que podia ser mudado nas aulas de Formagdo Musical de
maneira a tornarem-se mais interessantes?
6.0 que mais gostarias que fosse abordado nas aulas de Formacgao
Musical?

F - Projetos | 1.Que projetos tens para o futuro?

Futuros 2.Qual a profissdo que gostarias de seguir?

Tabela 18 - Guiao do Inquérito

4.1.2 Observacao

Para Estrela (1992), devemos definir o plano em que nos queremos situar para
desta forma podermos esclarecer conceitos e escolher metodologias a aplicar. Ainda
segundo esta autora existem dois grandes tipos de observacdo: distanciada e
participativa, existindo entre eles um terceiro género que se situa entre os anteriores.
No primeiro, o observador coloca-se em extraterritorialidade relativamente ao
observado, enquanto no segundo o observado e o observador coexistem no mesmo
territorio. E importante também referir que para cada posicdo que o observador pode
tomar existem diferentes principios, processos e técnicas a utilizar pelo mesmo.

Postic (1992), define observar como “pér-se defronte de/a”, ou seja é uma recolha
de informacdes sobre o objeto de estudo. Esta recolha exige pois, uma codificagdao
tanto ao nivel dos sistemas de selecio como ao nivel dos sistemas de producao.
Existem variados modelos de observacdo e devem ser aplicados consoante os
objetivos a que nos propomos. Numa fase mais avancada e complexa do estudo, e
entrando ja nos dominios da andlise, considera-se que observar é um processo que se
situa para além da percecdo e que torna conscientes as sensagdes que captamos,
organizando-as. Observar implica que se centre a aten¢do nos implicados, analisando
a interdependéncia dos seus comportamentos. Estes comportamentos estdo
diretamente relacionados com a imagem que o sujeito tem de si mesmo. O observador
pode-se encontrar em duas situagdes distintas: aquela onde ndo tem influéncia e onde
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aplica o que os outros enunciam e que se reveste de objetividade, e aquela onde esta
implicado e em que perturba perdendo assim a objetividade que estava inerente na
situacado anterior.

Para outros autores como Anguera (1997), a sistematiza¢do da observacao divide-
se em ocasional ou nao controlada, sistematizada ou controlada e muito
sistematizada. Posto isto, de referir que a observacdo sistematizada pode ser
preparada ou equipada e que cada uma destas se subdivide, em naturalista e clinica.
Este autor estudou quais as etapas de cada um dos métodos, as suas vantagens e
desvantagens. A observa¢do ndo sistematizada, define-se por ndo necessitar de
nenhum tipo de trabalho anterior, ndo obedecendo a nenhuma regra e podendo ser
executada em qualquer altura. Porém este tipo de trabalho apresenta algumas
limitagcdes como o facto de ser impossivel, até para o observador mais capacitado
absorver tudo o que se passa numa aula o que nos conduz ao problema da selecao.

Tendo em conta que a nossa investigagcdo possui um carater qualitativo, Tuckman
(2000) alude que neste tipo de pesquisas, a observacao visa examinar o ambiente
através de um esquema geral para nos orientar e que o produto dessa observacao é
registado em notas de campo. Bogdan e Biklen (1994) referenciam que a observacao
participante é a melhor técnica de recolha de dados neste tipo de estudos. Em
sintonia com a afirmacao anterior, e no que diz respeito a importancia da observacao
como método de recolha de dados, Vale (2004) refere que a observacdo é a melhor
técnica de recolha de dados do individuo em atividade, em primeira mao, pois

permite comparar aquilo que diz, ou o que nao diz, com aquilo que faz.

Deste modo, e segundo a literatura apresentada, a nossa observacao classifica-se
como participante, tendo decorrido durante a Pratica de Ensino Supervisionada entre
o dia 8 de Outubro de 2013 e 11 de Junho de 2014, na instituicdo de ensino Escola
Secundaria/32 Ciclo da “Quinta das Palmeiras. As aulas iniciavam pelas 8h30 com
duracao de 90 minutos. As observagbes realizadas para o estudo em causa,
restringiram-se ao 22 e 32 periodo (6 aulas), com incidéncia nas aulas referidas na
tabela que apresentamos na analise dos resultados, com as estratégias para melhorar
as competéncias e as atividades motivadoras, que foi sendo construida a medida das
necessidades.

Aulas Estratégias para melhorar as competéncias Atividades motivadoras

Tabela 19 - Modelo de registo das estratégias para melhorar as competéncias e as atividades
motivadoras
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5 - Apresentacao e analise dos resultados

5.1 Questionarios

Neste ponto apresentamos os dados recolhidos através do Inquérito por
Questionario e a sua analise.

A- Identificacao dos Alunos

Dados Género Idade
ltens ‘ Masculino Feminino 13 14
N2 de Alunos | 3 8 3 8
Percentagem ‘ 27,7% 73,3% 27,7% 73,3%

Tabela 20 - Idade e Género dos alunos

Segundo a andlise da tabela 20, a maioria dos alunos sdo do género feminino e tém
14 anos (73,3%). Ainda assim, 27,7% dos inquiridos sdo do sexo masculino e
apresentam uma idade de 13 anos.

Dados Naturalidade Residéncia na CovilhG
ltens ‘ Covilhd Outros Locais Sim Néo
N© de Alunos | 8 3 10 1
Percentagem \ 73,3% 27,7% 90,9% 9,1%

Tabela 21 - Naturalidade e Residéncia dos alunos

Os dados da tabela 21 mostram que 73,3% dos alunos é natural da Covilha e que
na globalidade todos residem nesta cidade. De destacar que 3 alunos nao nasceram na
Covilha e um vive fora da cidade.

Dados Escola Retengbes
ltens ‘ Quinta das Palmeiras Outras Sim Néo
Ne de Alunos | 11 0 0 11
Percentagem | 100% 0% 0% 100%

Tabela 22 - Instituicao de Ensino e Retencdes

No que diz respeito a tabela 22, todos os alunos (100%) pertencem a Escola
Quinta das Palmeiras e nenhum apresenta reten¢des no historico escolar (0%).
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Dados Curso Instrumento
ltens ‘ Bdsico Outro Piano Cordas Sopro/Madeiras
N2 de Alunos | 11 0 4 7 1
Percentagen}‘ 100% 0% 36,3% 63,6% 9,1%

Tabela 23 - Curso e Instrumento dos alunos

Ja em relacdo a tabela 23, todos os alunos (100%) pertencem ao Curso de Ensino
Basico, no entanto, divergem na escolha do Instrumento. Os instrumentos de cordas
sdo os mais escolhidos (63,7%), seguido do piano (36,3%). Os instrumentos de
Sopro/Madeiras apresentam apenas uma preferéncia (9,1%).

Numa anadlise geral no que respeita a Identificagdo dos alunos, a maioria da turma
sdo do género feminino, tém 14 anos, sdo naturais e residentes na Covilha. A
totalidade frequenta a mesma instituicido de ensino, pertence ao Ensino Basico e
nunca teve uma retencdo no percurso escolar. A maioria toca instrumento de cordas,
seguidos do piano e sopro/madeiras.

B- Identificacao da Familia

Dados Agregado Familiar Idades
ltens Pai Mae Outros Pais Outros Familiares
Familiares
<45 >45 <15 >15
N2 de Alunos 10 11 10 16 5 9 4
Percentagem 90,9% 100% 90,9% 76,2% 23,8% 69,2% 30,8%

Tabela 24 - Agregado familiar e respetivas idades

Segundo a andlise da tabela 24, todos os alunos vivem com a mae e 90,9% dos
alunos vive também com o pai e outros familiares (irmaos, avds, tios,...).

Em relacdo a idade dos pais, 76,2% tem idade igual ou superior a 45 anos e 23,8%
dos progenitores apresenta-se igual ou inferior a 45 anos. No que concerne aos
Outros, de destacar que a maioria (69,2%) apresenta idade igual ou superior a 15

anos.

Dados Formagdo Académica

ltens ‘ Pais Outros
‘ Bdsico  Secunddrio  Superior Bdsico Secunddrio  Superior
N2 de Pessoas \ 1 4 16 7 0 6
Percentagem ‘ 4,8% 19% 76,2% 53,8% 0% 46,2%

Tabela 25 - Formacao Académica dos encarregados de educacdo
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No que respeita a tabela 25, a maioria dos pais (76,2%) apresenta formacao
superior, seguido de 19% que tem as habilitaces de Secundario. Em relacao aos
outros, o Ensino Basico predomina com 53,8% em relagcdo ao Superior (46,2%).

PROFISSAO
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Grafico 14 - Profissao dos Pais

Os dados do grafico 14, mostram que a profissdo mais frequente é a de Professor
(a) com 3 maes e 2 pais, seguido dos Bancarios com 1 pai e uma mae. Todas as outras
profissdes existentes apresentam apenas uma escolha.

De uma forma global no que concerne a identificacdo da familia, a maior parte dos
alunos vivem com os pais e outros familiares, com idades superiores a 45 anos e
formagcdao académica superior. As profissbes sdao maioritariamente trabalhos
qualificados, sendo que a que apresenta maior destaque ¢ a de Professor.

s
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Grafico 15 - Gostos dos alunos nos Tempos Livres em Casa
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Em relacao a analise do grafico 15, quando os alunos sdo questionados sobre as
suas preferéncias nos tempos livres, salienta-se que “em casa” estes preferem “Ouvir
musica” e “Tocar instrumento”. Ainda assim alguns alunos (3) revelam gostar de ver
televisao, enquanto uma minoria (1) gosta de dangar, dormir ou mesmo comer.

Tempos Livres - Fora de Casa
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Grafico 16 - Gostos dos alunos nos Tempos Livres fora de Casa

Ja no que diz respeitoao grafico 16, a maioria dos alunos (6) elege sair com os
amigos, enquanto que os restantes mencionam “Passear” (3), “tocar instrumento” (2),
andar de bicicleta (2) ou mesmo sem preferéncia definida (2).

Detesto fazer

sem resposta 2
Acordar cedo 3

|
Arrumar a casa/ quarto 1
Ter muita coisa para fazer 1

Estudar 3

Jogar futebol I ?

0 1 2 3 -

Grafico 17 - Pergunta “E o que detestas fazer?”
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Na analise do grafico 17 , quando questionados pelo que detestam fazer, os alunos
mencionam o estudo e o acordar cedo como ac¢des mais repulsivas. De destacar ainda
que 2 alunos detestam jogar futebol e outros dois ndo apresentam qualquer ac¢do
preferida.

Em andlise geral dos Habitos dos alunos, a maioria dos alunos quando esta em
casa prefere ouvir musica e tocar instrumento, enquanto que fora de casa gosta de
sair com os amigos e passear. Do lado contrario, a maioria ndo gosta de estudar e
acordar cedo.

D - Habitos Musicais

Dados Ouvir Frequéncia Acompanhamento
Musica
ltens ‘ Sim N3o Todososdias Ocasional Sozinho Amigos Familiares
Ne de Alunos | 11 O 10 1 11 7 1
Percentagem ‘ 100% 0% 90,9% 9,1% 100% 63,6% 9,1%

Tabela 26 - Frequéncia e acompanhamento a ouvir mdsica

Na tabela 26, todos os alunos (100%) afirmam ouvir musica e sozinhos, sendo que
a maioria (90,9%) diz fazé-lo todos os dias. Ainda assim, 63,6% dos alunos afirma
ouvir musica também com os amigos e 9,1% com os familiares.

Dados Local
ltens ‘ Quarto Sala Carro Escola Casa de amigos Outros
N de Alunos | 10 5 7 > 4 1
Percentagem ‘ 90,9% 45,5% 63,6% 45,5% 36,4% 9,1%

Tabela 27 - Local onde ouvem musica

No que diz respeito a tabela 27, 90,9% dos alunos afirma fazé-lo no quarto e
63,6% no carro. Ainda assim, os alunos respondem que também ouvem musica na
Sala e na Escola (ambos com 45,5%), bem como na casa dos amigos (36,4%).

Dados Estilo de Musica

ltens | Pop-Rock Classica Hip-Hop Eletrénica Jazz Outro
Ne de Alunos 10 7 4 2 5 0
Percentagem ‘ 90,9% 63,6% 36,4% 18,2% 45,5% 0%

Tabela 28 - Qual o género de musica preferido
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Em relacao a tabela 28, a maioria (90,9%) dos inquiridos prefere o Pop-Rock, bem
como a musica Classica (63,7%). Contudo, 45,5% gosta de Jazz e 36,4% o Hip-Hop. No
fundo das preferéncias apresenta-se a musica eletrénica com 18,2%.

Dados Gosto Musical dos Pai/Filho

ltens Igual Diferente Ndo Sabe
N2 de Alunos 5 5 1
Percentagem 45,5% 45,5% 9,1%

Tabela 29 - Gosto musical dos Pais

Os dados da tabela 29 revelam que o gosto musical dos pais tanto é divergente
como semelhante ao dos filhos (45,5%). Apenas 9,1% dos alunos desconhece o gosto

musical dos progenitores.

Dados Ouvir Musica e Incentivo ao estudo

Itens | Sim N3o N&o Sabe
N2 de Alunos \ 8 2 1
Percentagem \ 73% 18% 9%

Tabela 30 - Ouvir musica incentiva o estudo

Na relagdo da audi¢do de musica e incentivo ao estudo (tabela 30), a maioria dos
alunos (73%) é unanime na afirmacao de que “ouvir musica” ajuda a estudar. Ja 18%
dos inquiridos ndao vé qualquer relacdo e 9% ndo tem opinido formada sobre o

assunto.

Fatores de Influéncia

Sem resposta

Tocar numa orquestra profissional
Ouvir na televisdo a tocar violino
Muita coisa

Sempre gostei de musica

Grafico 18 - Razodes para a pratica de Instrumento
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Nas razdes apontadas pelos inquiridos para escolha da pratica de instrumento no
grafico 18, a maioria refere o gosto musical que sempre teve presente (8 alunos).
Outras razdes sao ainda mencionadas pelos alunos, tais como “ouvir na televisdo a
tocar violino” e “tocar numa orquestra profissional”.

Dados Estudo Instrumento Estudo Formagéo Musical
ltens | 23X <3X 23X <3X
N2 de Alunos | 7 4 1 10
Percentagem \ 63,6% 36,3% 9,1% 90,9%

Tabela 31 - Estudo do Instrumento/Estudo da Formacao Musical

Ja no que concerne a tabela 31, a frequéncia semanal de estudo despendido pelos
alunos na disciplina de Instrumento, 64% realizam esta pratica 3 ou mais vezes,
enquanto 36% o faz de 1 a 3 vezes.

Contudo no estudo da Formacao Musical, os dados revelam o oposto, onde a
maioria dos alunos (90,9%) tem uma frequéncia de estudo semanal igual ou inferior a
3 vezes e apenas 9,1% o faz com mais assiduidade (= 3 x).

De uma forma geral, em relagdo aos gostos dos alunos relativamente a Musica, a
grande parte dos alunos gosta de ouvir musica sozinho e todos os dias, e tocar o
instrumento. O estilo de musica que mais gostam é a Musica Classica e Pop-rock,
sendo que € o mesmo que os pais. A maioria dos alunos é unanime quando diz que
ouvir musica incentiva o estudo. No que respeita ao estudo do instrumento e
Formacgao Musical os alunos estudam mais o instrumento do que a Formagao Musical.

E- Posicionamento em relacdo a disciplina de Formag¢ao Musical

Dados Adesdo Ensino Especializado da Musica

ltens | Gosto pela Melhoria no Relaxamento e Carreira  Indefinido
Mudsica Instrumento Concentragao Musical
N© de Alunos | 4 3 1 1 2
Percentagem ‘ 36,3% 27,3% 9,1% 9,1% 18,2%

Tabela 32 - Adesao ao Ensino Especializado da Musica

Segundo os dados da tabela 32, 36,3% dos alunos seguiram o Ensino Especializado
da Musica por gosto pela musica e por ajuda na pratica do instrumento (27,3%).
Destaque para 18,2% dos alunos que ndo sabem ou ndo respondem quando
questionados, levando a uma resposta indefinida.

79



Margarida Isabel Goncalves da Fonseca Gravito

Dados Preferéncias
ltens ‘ Formacgao Musical Instrumento Classe Conjunto Sem Resposta
N2 de Alunos | 0 7 3 1
Percentagem ‘ 0% 63,6% 27,4% 9,1%

Tabela 33 - Preferéncia das disciplinas

Em relacdo a tabela 33, a maioria dos alunos (63,6%) prefere a disciplina
Instrumento, seguido da Classe de Conjunto com 27,4% das preferéncias. Destaque
para a Formacdo Musical que ndo acolheu nenhuma escolha (0%).

Dificuldades| Preferéncias

Ditados melddicos
Ditados ritmicos
Exercicios tedricos
Leituras ritmicas

Leituras solfejadas
Leituras melddicas
Ditado com notas dadas
Ditado com ritmo dado
Questionadrio analitico
Fungdes harmonicas

Tabela 34 - Dificuldades/gostos na disciplina de Formacao Musical

Legenda: Vermelho - Dificuldades; Verde - Preferéncias; 1- Mais
Dificuldade/Menos Preferéncia; 10- Menos Dificuldade/ Mais Preferéncia

Segundo a analise da tabela 34, verifica-se que os ditados melddicos sao os menos
preferidos e que representam mais dificuldade (6 escolhas), seguidos das Fungdes
Harmonicas (4 e 3 escolhas). Ao invés, os ditados ritmicos sdo os que apresentam a
melhor preferéncia, seguidos das Leituras Ritmicas e Solfejadas que apresentam
também menos grau de dificuldade (3 escolhas). Num patamar intermédio, com
valores entre 4 e 6 de dificuldade/preferéncia, aparecem os ditados com ritmo dado,
seguido dos ditados com notas dadas.

Dados Importéncia Formagdo Musical  Razdes

ltens Sim Nao Indefinido Ajuda a Pratica Ler notas Indefinido
de Instrumento musicais e
ritmos
N2 de Alunos 10 0 1 6 2 2
Percentagem 90,9% 0% 9,1% 54,6% 18,2% 18,2%

Tabela 35- Importancia da Formacao Musical
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No que respeita a tabela 35, a importancia da disciplina de Formag¢do Musical, as
respostas sdo unanimes e positivas (90,9%). As justificacdes apresentadas incidem na
ajuda a pratica dos instrumentos (54,6%) e na leitura de notas musicais e ritmos
(18,2%). Destaque para 18,2% dos que nao sabe ou ndo responde.

Dados Alteracgdes nas aulas de Formagéo Musical

ltens Nao fazer Mais leituras Mais recursos Nada Indefinido
ditados tecnoldgicos
N© de Alunos | 4 1 1 3 2
Percentagem ‘ 36,3% 9,1% 9,1% 27,3% 18,2%

Tabela 36 - Alteracéo as aulas de Formac&do Musical

No que diz respeito a tabela 36, as alteracdes que os alunos queriam ter nas aulas
de Formacao Musical, 36,3% dos alunos preferem “ndo fazer ditados”. Destaque para
27,3% dos alunos que ndo querem nenhuma alteracdo e 18,2% que ndo sabe ou ndo
responde (indefinido). Um dos alunos (9,1%) refere que gostava de ter mais leituras e
outro (9,1%) que queria ter acesso a mais recursos tecnolégicos.

Dados Preferéncias nas aulas de Formagdo Musical

ltens Ouvir Abordar mais  Cantar  Questionarios Tocar Nada Indefinido
Mudsica  compositores Analiticos Instrumento
N° de Alunos | 4 e 2 2 1 1 1
Percentagem ‘ 36,3% 36,3% 18,2% 18,2% 9% 9% 9%

Tabela 37 - Preferéncias nas aulas de Formacao Musical

Em relacao a tabela 37, as preferéncias dos alunos nas aulas de Formag¢ao Musical
verifica-se que 36,3% gosta de “ouvir musica” bem como “abordar mais
compositores”. Ainda assim, 18,2% da turma prefere “Cantar” e realizar
“Questionarios Analiticos”. De destacar que apenas 9% gosta de tocar instrumento
nas aulas.

Numa visao global, a maioria dos alunos prefere a disciplina Instrumento, seguido
da Classe de Conjunto, sendo a Formagdo Musical preterida. Ainda assim reconhecem
a importancia da disciplina de Formagdo Musical, pois ajuda na pratica dos
instrumentos e na leitura de notas musicais e ritmos. Em relacdo ao posicionamento
perante o ensino Especializado da Musica, 36,3% dos alunos justifica o fato pelo gosto
musical e pelo apoio na pratica do instrumento. Na disciplina de Formag¢ao Musical
conclui-se que 36,3% dos alunos preferem “ndo fazer ditados”, ainda que gostassem
de ter mais leituras e ter acesso a mais recursos tecnologicos. Por fim, conclui-se que
as preferéncias dos alunos nas aulas de Formag¢do Musical centram-se em “ouvir
musica”, “abordar mais compositores”, “Cantar” e realizar “Questionarios Analiticos”,
ainda que se ressalve uma minoria que gosta de tocar instrumento nas aulas.
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F - Projetos para o futuro

PROJETOS FUTUROS
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Grafico 19 - Projetos para o futuro

Na pergunta do grafico 19, “Projetos Futuros”, a maioria dos alunos (5) quer
seguir o ramo musical, sendo que 2 alunos ainda ndo sabem e 2 pretendem viajar.
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Grafico 20 - Profissao a seguir

rne ao grafico 20, o ramo musical continua nas preferéncias

dos alunos, quer através das artes musicais (2 alunos) e musico (3 alunos). Ainda
assim as preferéncias sdo muito heterogéneas, com variedade na profissdao futura
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escolhida com uma escolha por aluno (Veterinario, Médica, Fotégrafo, Manager,
Pediatra, Psicologa, Astro Fisico, Bailarina). Destaque ainda para a existéncia de um
aluno que ainda ndo sabe que profissdo gostava de ter futuramente.

5.2 Observacao das Aulas

Decorrendo da andlise dos questionarios implementados nas aulas, de seguida
apresentamos uma tabela com algumas estratégias que pudessem melhorar as
competéncias dos alunos e fossem simultaneamente motivadoras. Deste modo,
descrevemos as estratégias que usamos de forma sequencial para chegar a atividade
motivadora.

AULAS ESTRATEGIAS ATIVIDADES MOTIVADORAS
AULA -Sentir a pulsagdo; Execucdo da tarefa (ditado melddico)
25/26 . do modo mais motivador utilizando o

- Marcar a pulsacgao; . L 1

instrumento melddico neste caso o

- Identificar Tonalidade; violino (com gravacgéo).

-Entoar a melodia.
AULA - A partir das notas do baixo os - Ditado de fung¢des tonais com
27/28 alunos colocaram todos os participacdo ativa de todos os alunos.

graus possiveis;

- Audicdo e registo dos acordes

maiores e menores;

- Registo de sequéncia de

acordes correta.

- Escrever em primeiro lugar a - Execucdo da tarefa (ditado

voz do baixo tocada pelo fagote; melddico) utilizando a audicao de
dois instrumentos diferentes, o

- m e memorizam a linh . ~
Uit © Mehrerima & a clarinete e o fagote. (com gravacao)

mais aguda (clarinete);
- Entoar a linha mais aguda;

- Escrita da voz mais aguda.

AULA - Breve contextualizacdo -Audicdo de obras com a
29/30 histérica das obras; identificacao da época,
reconhecimento das varias

- Explicagdo dos diferentes

; caracteristicas.
Andamentos que existem na

musica;
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AULA
33/34

- Audigao para identificagdo das
diferentes familias de
instrumentos;

- Explicacdo da biografia dos
compositores. (Bach, Haendel,
Haydn e Mozart)

- Preenchimento de quadro
sintese com os seguintes itens
para as diferentes obras dos
diferentes compositores (Obra,
modo, compasso, andamento,
instrumentacao e época)

-Identificacdo dos
instrumentos;

- Identificar a tonalidade e
compasso da obra escritos na
partitura;

-Conseguir seguir a partitura ao
mesmo tempo que a ouvimos.

-Ouvir e marcar a pulsacgao;

-Escrita dos padrodes ritmicos
no quadro;

-Colocar as barras de
compasso;

-Escrever o ritmo
- Identificar a tonalidade;

-Analisar os intervalos que
fazem parte da melodia e
trabalhar cada um deles
separadamente;

-Leitura da parte ritmica com
marcacgao da pulsacao;

-Solfejar com marcacao da
pulsacao;

-Entoar as leituras
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- Audi¢do e visualizagdo de uma
partitura em simultaneo

- Ditado ritmico a partir de uma
melodia dada com a introducdao de
novos padrdoes ritmicos mais
complexos

-Leituras entoadas de excertos de
obras de um compositor (Mozart)
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AULA
47/48

AULA
49/50

- Audicao do ditado todo;

-Divisdo do ditado em trés
partes;

-Audicdo das trés
separadamente;

partes

- Audicao final

-Ouvir e marcar a pulsacgao;
- Ouvir e memorizar;
-Entoar o ditado;

- Escrita do ritmo;

-Identificar a tonalidade,

compasso;
-Ouvir e marcar a pulsacao;

-Escrita do baixo em primeiro
lugar;

-Memorizar a voz mais aguda;
-Entoacdo da voz mais aguda;
-Escrita da voz mais aguda.

- Audicdo da obra;

- Identificacdo e escrita dos
instrumentos na sequéncia de
entrada

- Audicdo da obra;

-Identificacdo das tonalidades;

- Escrita do ritmo e notas da
primeira parte;

- Escrita dos acordes;

- Escrita do ritmo e notas da
segunda parte;

- Explicacdo das cadéncias:
Perfeita e meia-cadéncia aos
alunos no quadro;

- Identificacdo das cadéncias na
obra. Audicao final.

- Ditado de funcdes tonais com a
utilizacdo de uma gravacgao.

-Ditado ritmico a partir de uma
melodia dada (violoncelo).

- Ditado melddico a duas vozes
(Violino e violoncelo) com gravacao.

Identificacdo dos instrumentos de
uma obra orquestral;

-Identificacao de tonalidade, graus e
cadéncias através de uma gravacao
(violino)

-Escrita de notas e ritmo

Tabela 38 - Estratégias para melhorar as competéncias e as atividades motivadora
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5.2.1. Sintese das diferentes aulas

Em relagdo a aula n? 25/26 do dia 14 de janeiro de 2014, foram alcangados os
objetivos propostos, pois todos os alunos realizaram as atividades propostas com
sucesso. As estratégias que foram utilizadas para a realizacdo do ditado foram
gradualmente entendidas pelos alunos e conseguiram cumprir a atividade com
sucesso. Habitualmente os ditados eram realizados ao toque do piano. Deste modo, os
alunos gostaram da atividade (ditado) por ser diferente do habitual, pois foi utilizado
um instrumento. Nao existiram dificuldades, pois com as estratégias enunciadas o
ditado tornou-se de execucao bastante facil.

Na aula n? 27/28 do dia 21 de janeiro de 2014, a primeira atividade proposta
(ditado de fungdes tonais) nado foi a mais facil para os alunos, pois é uma matéria de
maior dificuldade de assimilagdo, logo, utilizamos varias estratégias para inverter
esta situacdo, de resolucdao mais rapida e compreensivel por parte deles, como por
exemplo realizar em primeiro lugar o registo de acordes maiores e menores, e s
depois os graus possiveis em cada nota, o que revelou maior facilidade na resolugao.
Ainda assim, a concretizacdo do ditado foi realizada em conjunto alunos-professor,
existindo ainda participacdo ativa dos alunos no quadro através da corre¢do. Com
estas estratégias os alunos mostraram maior gosto pela atividade, tendo havido ainda
uma boa interacdo e clima entre os alunos e o professor. A segunda atividade
proposta, o ditado a duas vozes, apresentou algumas complexidades por serem dois
instrumentos ndo tdo usuais para ditados (neste caso o clarinete e o fagote) e que os
alunos ouvem com menos frequéncia. O ditado era composto por oito compassos,
tendo alguns compassos notas e ritmo facilitado a resolugao do exercicio. Contudo, foi
pedido aos alunos que escutassem a linha mais aguda, mais especificamente o
instrumento clarinete, por ser uma linha melodicamente mais simples e de
memorizacao facil. Esta estratégia adotada para a realizacdo da atividade contribuiu
de uma forma positiva para ultrapassar as dificuldades apresentadas inicialmente
pelos alunos aquando da atividade proposta. No final, o ditado foi corrigido no
quadro.

Na aula n? 29/30 do dia 28 de janeiro de 2014, os objetivos foram alcancados na
totalidade, pois todos os alunos realizaram as atividades propostas com sucesso. A
audicao de obras dos diferentes compositores (Bach, Haendel, Haydn e Mozart) foi
uma atividade bastante interessante para os alunos, motivados pela parte da
explicacdo que foi feita da parte historica de cada compositor (data de nascimento,
historia e marcas importantes da vida) e algumas obras mais importantes. Depois
desta explicagdo os alunos preencheram um quadro sintese com as diferentes obras,
contendo este quadro os seguintes itens (obra, modo, compasso, andamento,
instrumentacao e época).
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Foi uma parte da aula em que os alunos mostraram todo o interesse e
participaram com bastante empenho, pois sao tarefas que ndo sao comuns existirem
nas aulas de Formag¢do Musical. Em relacao a visualizacdo e audicdo da partitura
(“Flauta Magica” de Mozart) ao mesmo tempo nao foi facil para alguns alunos, tendo
sido um pouco dificil seguir a partitura ao mesmo tempo que iam ouvindo (registar as
diferentes melodias dos diferentes instrumentos). Foi uma estratégia que utilizamos
para tornar a aula um pouco diferente do habitual, logo saindo um pouco dos ditados
mais realizados nas aulas. Apesar de algumas dificuldades que se verificaram pela
complexidade da partitura (de orquestra), os alunos mostraram-se bastante recetivos
a este tipo de atividade. Na nossa opiniao, consideramos que foi uma aula diferente do
habitual, motivando e estimulando bastante os alunos.

Na aula n? 33/34 do dia 11 de fevereiro de 2014, em relacdo as leituras
entoadas, existiu alguma dificuldade de entoacdo, por serem excertos de pecas
complexas do compositor Mozart. Os alunos interiorizaram bem as estratégias,
mostrando-se abertos a esta atividade, e no final as leituras foram entoadas sem
complexidade. No ditado ritmico a partir de uma melodia dada com a introducao de
novos padrdes ritmicos mais complexos, existiram algumas duvidas em alguns
modelos ritmicos (exemplo: 2 semicolcheia, colcheia com ponto colcheia). Foram
utilizadas algumas estratégias para superar as dificuldades verificadas (identificar e
escrever os padrdes ritmicos), tais como escrever os padrdes ritmicos no quadro para
uma melhor identificagao. Deste modo, para uma melhor compreensao por parte dos
alunos foram escritos no quadro os padrdes existentes no ditado, relembrando
através da reproducdo destes a memoria dos alunos, tornando a tarefa mais facil de
execucdo. Para facilitar a execug¢do da atividade marcadmos em primeiro lugar as
barras de compasso, sendo que para terminarem a atividade foi necessario ouvir
varias vezes. A turma manteve um bom comportamento, mostrou-se recetiva e
participativa nas atividades propostas, existindo uma boa interagcdo tanto entre
professora-alunos como entre aluno/aluno.

Na aula n? 47/48 do dia 29 de abril de 2014, no ditado de fun¢des tonais optamos
por uma estratégia diferente da anterior, realizamos o ditado utilizando a audi¢do de
uma gravacao em CD e ndo ao teclado como tinha sido feito anteriormente. As
estratégias usadas para a resolu¢do deste ditado foram iguais as estratégias para a
resolucdo do ditado ao teclado, mas foi mais facil de assimilar por parte dos alunos e
mais interessante. Assim constatou-se um maior interesse e facilidade na resolugao
dos exercicios, tornando a atividade mais simples. O ditado para escrita das notas
mostrou-se como outra estratégia como ditado adaptado para aulas de Formacao
Musical. Este é um ditado que utiliza um instrumento diferente do habitual piano,
neste caso o violoncelo, e, onde os alunos ja tém as notas escritas e apenas tém que
escrever o ritmo. O ditado era bastante acessivel, pois o ritmo repetia-se nalguns
compassos. Em relacdo a esta atividade os alunos mostraram grande satisfacdo e
facilidade devido ao instrumento utilizado ser tocado por uma aluna da turma.

87



Margarida Isabel Goncalves da Fonseca Gravito

No final, entodmos a peca acompanhada da gravacdo o que foi bastante
motivante para os alunos, tendo eles revelado interesse em fazer novamente este tipo
de atividade, integrando também outros instrumentos.

Na aula n? 49/50 do dia 6 de Maio de 2014, no ditado melddico a duas vozes
existiram algumas dificuldades em escrever corretamente as notas que eram pedidas,
no entanto, em relagdo ao ritmo nao houve tantas complica¢des. Em relacdo a este
exercicio podiamos ter usado uma estratégia diferente da que usamos. Assim sendo,
poderiamos ter usado a audicdo do instrumento de violino que apresenta uma linha
melddica mais simples, através de um ditado de memorizacao. Em relagdo ao baixo
iam ouvindo e escrevendo ao mesmo tempo. Na atividade seguinte os alunos tinham
que identificar varios instrumentos de um excerto de uma obra. Este momento da
aula serviu para os alunos estimularem os seus conhecimentos de uma forma mais
motivante e descontraida. Sentimos que ndo houve dificuldade por parte dos alunos
em identificarem os instrumentos, havendo alguns mais dificeis de identificar, o que
tornou a atividade mais desafiante e motivadora. Por parte dos alunos achamos que
foi uma atividade do agrado deles e uma maneira de fazer uma breve revisao dos
instrumentos da orquestra. A ultima atividade desta aula foi a identificacdo de
tonalidade, graus, cadéncias e escrita de notas e ritmo, outra estratégia adotada de
ditado para as aulas de Formag¢do Musical. Come¢amos por ouvir e identificar as
tonalidades do ditado através de notas de referéncia, o que se revelou bastante facil.
De seguida, escreveram o ritmo e as notas da primeira parte que se repetia e depois
ouviram a segunda parte onde escreveram as notas e ritmo. Por fim, demos uma
pequena explicacdo sobre cadéncias e foram identificadas auditivamente pelos
alunos. Em relacdo a esta atividade, e pela observacao que fizemos dos alunos, estes
mostraram grande satisfacdo e motivagdo na sua realizagao.
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6 - Discussao dos Resultados

6.1-Triangulacao

Bardin (1977) refere a Analise de Conteudo como um conjunto de instrumentos
metodolégicos que se aperfeicoa constantemente e que se aplica a discursos
diversificados, principalmente na area das ciéncias sociais, com objetivos bem
definidos e que servem para desvelar o que esta oculto no texto, mediante
decodificacdo da mensagem. Para este autor, a andlise de contetido ndo é sé6 um
instrumento, mas um “leque de apetrechos”, ou, com maior rigor, um unico
instrumento marcado por uma grande disparidade de formas e adaptavel a um campo
de aplicagdo muito vasto: as comunicag¢des. Na analise de contetido o objeto de estudo
€ o registo em si, presente em um texto, um documento, uma fala ou um video. Num
certo sentido podemos dizer que a andlise de contetido estd contida na andlise do
discurso, mas o inverso nao ocorre. A analise de conteudo proposta por Bardin
(1977) é caracterizada por um conjunto de instrumentos metodolégicos que se
aplicam a discursos (contetudos) extremamente diversificados. Esta analise é uma
importante ferramenta para estudos socio-antropolégicos, tanto para pequenos
grupos quanto para amostras consideradas muito grandes.

Por termos a nossa disposi¢do duas fontes diferentes de informacao, e orientados
pela metodologia de Patton (2002; in Yin, 2010), procedemos a triangulacao entre os
dados obtidos nos questiondrios aos alunos e as observagdes feitas nas aulas
realizadas no sentido de, como afirma Stake (2009, p.141), “aumentar a confian¢a que
temos” na interpretacdo do que se nos imp0s como evidéncias relativamente as
estratégias usadas nas aulas de Formacao Musical. Procuramos ainda encontrar, entre
a interpretacdo dos dados obtidos na sintese da observacdo das aulas e nas
informacgdes nos questiondrios, possiveis relagdes que reiterem a nossa interpretacao,
a completem, ou ainda, que permitam fazer ilacdes. Tentaremos, com base na
literatura apresentada e partindo da leitura e interpretacdo que foi realizada dos
dados das sinteses das aulas (observagdes), verificar, ou ndo, uma eventual
coincidéncia ou explicacdo nos questionarios que os alunos realizaram, de modo a
podermos encontrar resposta as nossas questdes de investigacao.

Assim sendo, e cruzando a literatura com os dados recolhidos, o papel da
disciplina de Formagao Musical em toda a constru¢do do saber musical, limita-se a ser
abordado de forma bastante superficial, o que ndo deixa de ser surpreendente, dada a
frequéncia com que alguns professores de instrumento se lamentam, por exemplo,
acerca das dificuldades de leitura musical dos seus alunos.
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Segundo Vasconcelos (2002), a centralidade do instrumento na formacao, a
compartimentacao e a divisdo do trabalho pedagdgico, assim como uma légica de
visibilidade, acabam por ser fatores predominantes no modo de estar, e no modo de
atuar no seio da organizacdo. Assim sendo, e cruzando a literatura com os dados
recolhidos, o papel da disciplina de Formag¢ao Musical em toda a construcao do saber
musical, limita-se a ser abordado de forma bastante superficial, o que ndo deixa de ser
surpreendente, dada a frequéncia com que alguns professores de instrumento se
lamentam, por exemplo, acerca das dificuldades de leitura musical dos seus alunos.
Segundo Vasconcelos (2002), a centralidade do instrumento na formacao, a
compartimentacao e a divisdo do trabalho pedagdégico, assim como uma légica de
visibilidade, acabam por ser fatores predominantes no modo de estar, e no modo de
atuar no seio da organiza¢do. Seguindo esta linha de pensamento, destacamos
inicialmente o papel da formagdo musical, discurso este realizado no inicio e ao longo
do ano letivo aos alunos e pais, com o objetivo da obtencdo de um maior
compromisso de ambas as partes.

As diferentes metodologias utilizadas em Formagdao Musical, fruto de diferentes
concecdes do ensino, também tém uma implicacdo direta na forma como esta
disciplina é vista pelos alunos. A necessidade de frequéncia desta disciplina e o seu
caracter obrigatorio poderdo ser aspetos pouco apreciados pelos alunos, pelo que,
podera nao existir um verdadeiro reconhecimento da importancia dessa disciplina no
curriculo artistico. Podemos estar perante um “disfuncionamento” na instituicao
conservatorio, como fator que “impede a Formagdo Musical de cumprir o papel que
deveria exercer no seio do ensino especializado” (Culioli, 1996, p.8). Como
constatamos nos dados obtidos, a maioria dos alunos prefere a disciplina de
Instrumento (63,6%), seguido da Classe de Conjunto com 27,4% das preferéncias, ao
invés, a Formacao Musical ndo acolhe nenhuma escolha (0%). Complementando,
36,3% dos alunos seguiram o Ensino Especializado da Musica por gosto pela musica e
por ajuda na pratica do instrumento (27,3%), ainda que 18,2% dos alunos nao
tenham uma razio evidente ou definida. Deste modo, e tendo em conta estes dados
importantes, Mcpherson (2005) aponta erros a Formac¢do Musical no sentido lato dos
alunos de musica. Refere que os jovens aprendizes deveriam ser expostos a uma série
de habilidades performativas visuais, auditivas e criativas para os ajudar a expandir e
desafiar de diferentes formas, de modo a aprenderem como coordenar os seus
ouvidos, olhos e maos. Assim sendo, nos habitos musicais dos alunos fora do contexto
de aula, todos afirmam ouvir musica diariamente e sozinhos, sendo que 63,6% dos
alunos também o faz com os amigos e apenas 9,1% com os familiares. No que diz
respeito ao local onde escutam musica, 90,9% dos alunos afirma fazé-lo no quarto e
63,6% no carro. Os dados revelam ainda que o gosto musical dos pais tanto é
divergente como semelhante ao dos filhos (45,5%), e sdo centrados no estilo Pop-
Rock (90,9%), bem como a musica Classica (63,7%).
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Algumas competéncias sdo fundamentais para criar ndo s6 condigoes de
progressdo ao nivel do desempenho instrumental, mas também progressao ao nivel
expressivo, musical, artistico e até ao nivel de desenvolvimento emocional e pessoal.
Segundo Vasconcelos (2002), a qualidade da relacdao que o aluno tem com os adultos
que o encorajam, isto €, pais e professores, é de extrema importancia para determinar
o investimento que fard na aprendizagem musical. No mesmo sentido, e tendo em
conta a importancia da disciplina de Formagao Musical apresentada, as respostas sao
unanimes e positivas (90,9%). As justificacdes apresentadas incidem na ajuda a
pratica dos instrumentos (54,6%) e na leitura de notas musicais e ritmos (18,2%).

Ainda que o volume de horas de estudo tenha grande influéncia na progressao
obtida, o aluno que beneficia de um acompanhamento carinhoso por parte dos
professores, e de apoio por parte dos pais (que inclui um envolvimento direto destes
na aprendizagem dos filhos) tem mais probabilidades de evoluir musicalmente.
Durante as aulas o incentivo ao estudo foi nota dominante, salientando sempre a
necessidade e importancia da musica no trabalho e o estudo fora do contexto escolar,
no sentido de estimular mais os conhecimentos e aquisicio de competéncias. Os
dados do questionario corroboram as premissas apresentadas na relacao da audicao
de mausica e incentivo ao estudo, pois a maioria dos alunos (73%) é undanime na
afirmacdo de que “ouvir musica” ajuda a estudar. J4 no que concerne a frequéncia
semanal de estudo despendido pelos alunos na disciplina de Instrumento, 64%
realizam esta pratica 3 ou mais vezes, enquanto 36% o faz de 1 a 3 vezes. Por outro
lado, e de acordo com a problemadtica da disciplina da Formag¢ao Musical, o estudo
desta disciplina revela que maioria dos alunos (90,9%) tem uma frequéncia de estudo
semanal igual ou inferior a 3 vezes e apenas 9,1% o faz com mais assiduidade (= 3 x).

Focamos as alteracdes que os alunos referiram querer nas aulas de Formacao
Musical, em que 36,3% dos alunos preferem “nao fazer ditados”. Ainda assim, 27,3%
dos alunos ndo querem nenhuma alteragdo e 9,1% referem que gostavam de ter mais
leituras e acesso a mais recursos tecnolégicos. Em relacdo a preferéncia dos alunos
nas aulas verifica-se que 36,3% gosta de “ouvir musica” bem como “abordar mais
compositores”.

A forma como decorrem as aulas de Formagdao Musical também parece exercer
alguma influéncia no processo de ensino/aprendizagem. Para Debra Gordon (2002) a
eficacia na aula de mausica verifica-se quando o professor conhece as necessidades e
preferéncias dos alunos e providencia experiéncias de aprendizagem bem sucedida e
significativa, fornecendo um ambiente seguro e acolhedor. Se o professor de
Formacgao Musical ndo é visto como performer ndo pode ser visto, pelo aluno, como
um elemento central no sistema de ensino do conservatério. Ainda assim, tendo em
consideracao as afirmagdes de Burland & Davidson, somos levados a considerar que
um dos problemas que podera existir no ensino da Formagdo Musical sera o papel
desempenhado pelo professor no imaginario do aluno. Na atualidade, alguns
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professores de Formacgao Musical aparecem ja como executantes de um instrumento,
quer porque participam em atividades que exigem a sua prestacio com
instrumentistas (audi¢des gerais, concertos de professores, participagdo em projetos
de ambito escolar, como, por exemplo, gravacdes de cd’s), quer porque a formacao
superior em Portugal é hoje diferente da que existia ha 30 anos atras. Neste sentido,
para uma maior resposta e motivacao nas aulas, a adocao de estratégias que fossem
ao encontro dessas necessidades foram tidas em conta, com a utilizacdo de varios
instrumentos musicais diferentes dos habituais (piano) nos exercicios em que os
alunos apresentavam mais dificuldade, como podemos constatar por exemplo nas
aulas 27/28 e 49/50, com a utilizagcdo de instrumentos como o fagote, o clarinete, o
violino e o baixo-continuo. Deste modo, contribui-se para um aumento da satisfacdo e
interesse dos alunos, colocando também desafios e propostas de trabalho
relacionados com a Formacao Musical, tais como o contato com diversas obras e
compositores, bem como audicao de excertos musicais, tais como ocorridas nas aulas
n? 29/30. Foram utilizadas, sempre que possivel, as novas tecnologias (Livros,
Documentos de Apoio, Internet, PowerPoint, DVD, Leitor de CD Audio) para apoio as
aulas, com o intuito de as tornar mais motivadoras e inovadoras para os alunos. Desta
forma, nas aulas, foram adotadas varias estratégias de captacdo de
atencdo/concentracdo, assim como de motivacdo pelos exercicios a abordar. Neste
ambito, e segundo a literatura, podemos afirmar que um sé aluno em aula potencia
um ensino mais direcionado, mais eficaz, e permite que o professor se concentre mais
nas caracteristicas individuais do aluno, desenvolvendo estratégias mais orientadas,
de acordo com as facilidades ou dificuldades deste.

A motivacdo é o termo mais usado em contexto escolar para encontrar uma razao
valida quer para o sucesso, como para o insucesso escolar. Muitos professores, ou
intervenientes no ensino, afirmam que a “falta de motivagao” por parte dos alunos é a
maior barreira encontrada tanto para a compreensdo como para a aprendizagem dos
conteudos escolares. Susan Hallan (2009) propde um modelo de motivacdo que
referencia varios fatores fulcrais para o envolvimento e motivagdo para a musica,
fatores estes que diferem de aluno para aluno. E de salientar que a motivacio esta
diretamente ligada com a dificuldade da tarefa proposta e o valor que essa prépria
tarefa tem para o aluno. Segundo a analise dos dados, verifica-se que os ditados
melddicos sdo os menos preferidos e que representam mais dificuldade, seguidos das
Fun¢des Harmonicas, como verificamos nas aulas n? 47/48 e 49/50. Ao invés, os
ditados ritmicos sdo os exercicios preferidos e que apresentam um grau de
dificuldade menor, seguidos das Leituras Ritmicas e Solfejadas. Para colmatar esta
heterogeneidade de opinides, preferéncias, e dificuldades encontradas nos alunos, a
postura do professor face a aprendizagem e desempenho musical do aluno também
serdo fulcrais no desenvolvimento da motiva¢do interna deste. Embora o incentivo
familiar e a iniciacdo na infancia sejam positivos, o estimulo de maior impacto é
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promovido pela escola e pelos amigos. Este processo pode ocorrer intuitivamente ou
por intermédio de um profissional e da sua motivagdo. No geral, os alunos sdo
empenhados nas tarefas (por exemplo: aulas n233/34), no entanto, é de ressaltar que
em quase todas as matérias, existem alunos pouco motivados, muito por culpa das
dificuldades que sentem. Neste ambito, adotdmos sempre o método de motivar o
aluno a tentar (exemplo: participacdo ativa o quadro, incentivos através de um
aumento do numero de repeti¢des nas audicdes e ditados), mesmo que nem sempre
com sucesso. Existem ainda alunos com muito pouca autoestima, para os quais a
intervencdo pedagdgica é um ponto fulcral. Nestes casos, usamos didlogo pessoal e
fora do contexto da aula, tentdmos saber as causas do comportamento ou rendimento
menos pretendido, encorajando e dando conselhos praticos de vertente psicoldgica
adequados a cada situagao.

Ao colocar em evidéncia a dindmica introduzida na sala de aula, Debra Gordon
(2002) chama a atencdo para um aspeto que, com efeito, podera influenciar a
aprendizagem. Na verdade, as aulas de Formac¢do Musical decorrem em grupo, mas as
de instrumento ndo. A relacdo estabelecida entre um professor e uma turma tem
dimensodes diferentes daquela que é estabelecida entre um professor e um aluno,
sozinhos numa sala de aula. E certo que, de acordo com Dolasky (cit. Nogueira, 2002),
as complexas interacoes diarias entre um professor e uma turma de alunos vao, de
modo cumulativo, afetando os resultados dos alunos, como constatamos nas aulas n?
27/28. Conseguimos gerar sempre um bom clima no seio das turmas, onde o
companheirismo e a amizade eram palavras de ordem. As classes eram vistas como
equipas e os seus elementos a composicao delas. Como tal, incutimos sempre nos
alunos relagdes estreitas de entre ajuda e incentivo, resultando numa melhor e mais
facil obtencdo dos objetivos e realizacdo das tarefas propostas. Ainda assim, com o
empenhamento que a maioria dos alunos mostrou, a aprendizagem revelou-se
garantida. Sena Lino (2007) diz que as intervencdes de afetividade que o Professor
tem no decorrer do processo de ensino, desempenham um papel decisivo no clima da
aula e consequentemente, na motivacdo, na confianga, na concentracao e restantes
aspetos que condicionam a predisposicao do aluno para aprender. Para que se possa
criar um bom clima na aula devemos atender a alguns requisitos chave. Tentamos
sempre manter uma linha pessoal, dando liberdade através do mecanismo da relacao
de respeito dos alunos pelo professor, corrigindo, e orientando os avisos nos pontos
cruciais. Verificamos que o nosso trabalho é reconhecido pelos alunos, ndo sé pela
evolucdo técnica dos mesmos ao longo do periodo de aprendizagem, mas também
pela aquisicao de competéncias sociais e de convivéncia sa na relagdo entre os demais
alunos e na relacdo aluno-professor. Com efeito, consideramos que mantemos com os
alunos uma relacao de proximidade e de respeito mutuo, tendo criado no decurso das
aulas um ambiente de liberdade, responsabilidade e disciplina, que os alunos sabem
respeitar. Esta metodologia foi, na nossa perspetiva, uma mais valia ao nivel do
funcionamento das aulas e da motivacdo dos alunos, como podemos constatar nas
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aulas n? 27/28 e 33/34 em que existiu uma participacao ativa dos alunos no quadro
através da correcdo e onde se verificou uma boa interacio e clima entre os alunos e o
professor.

Outro fator crucial na motivagdo para a mausica, persiste na interagdo com os
colegas, pais e/ou professores, visto que a motivacdo dos alunos estad dependente da
percecao do aluno e dos outros, ou seja, crengas sobre as capacidades e envolvéncia
em ambientes positivos e desafiantes. O conceito de abordagem de aprendizagem,
usado por Almeida (1991) refere-se a uma intengao de aprendizagem gerada através
de um motivo e de uma estratégia de aprendizagem. Entre outros fatores, observa-se
a “necessidade de realizacdo pessoal”, a “curiosidade e a autonomia” (Motte-haber,
cit. Hallam, 2009), a “necessidade de inducdo emocional” proveniente da musica,
assim como a “necessidade do reconhecimento social” que esta oferece (Nagel, 1987
cit. Hallam, 2009). Assim, o grande desafio dos professores sera o de estimular nos
alunos a motivagdo a musica; para a realizacdo de atividades musicais promovendo
momentos positivos, como podemos constatar nas aulas n? 29/30 e 49/50, com
atividades de identificacao de varios instrumentos de um excerto de uma obra e
abordagem a alguns compositores. A congruéncia nas interagdes, dirigir as interacdes
apenas a comportamentos significativos, relacionar as interagdes com o desempenho
na tarefa através de especificidade, interagir sobre fatores pessoais e manter o
entusiasmo no aperfeicoamento dos alunos foram alguns dos fatores que nos
auxiliaram para criar momentos positivos durante a aula (exemplo aulas n2 49/50).
Ao longo da nossa intervencdo procuramos fazer uso do encorajamento, como
estratégia de suporte para a promoc¢do do éxito, de forma a criar condi¢des afetivas
que facilitassem a ocorréncia de aprendizagem. Assim, todos os alunos mantém com a
Professora uma relacdo de confianga, liberdade e intimidade para qualquer tipo de
problema a resolver ou didlogo pessoal que sintam necessidade de ter, sendo acima
de tudo uma grande “Amiga”, nunca descurando a posi¢do hierarquica de Professora.
Estamos assim em concorddncia com as premissas de Nogueira (2002) “ os
professores que se sentem eficazes criam um clima nas aulas em que o rigor
académico e o desafio intelectual sdo acompanhados pelo apoio emocional e o
encorajamento necessarios para lidar com esse desafio” (p. 48).
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7 - Conclusao

No presente relatério, foram aprofundadas duas grandes valéncias na etapa de
formacao de um professor. A primeira, remete-nos para a formacdo pedagégica em
contexto escolar e de pratica supervisionada e, a segunda, para a implementacdo de
um estudo pratico de investigacdo, em ambiente escolar.

A elaboragdo do presente relatorio revestiu-se de uma grande importancia na
medida em que permitisse refletir sobre as estratégias no sucesso da formagdo
musical, e como melhorar as competéncias e as experiéncias/atividades que mais
motivam os alunos. Foi fundamental todo um conjunto de conhecimentos adquiridos
ao longo de todas as formagdes anteriores ministradas pelo Conservatério Regional
de Musica da Covilha e pela Escola Superior de Artes Aplicadas de Castelo Branco,
enquanto aluna destas instituicdes.

No que respeita a primeira valéncia, a pratica de ensino supervisionada aconteceu
em duas turmas diferentes, a de Formagao Musical, em que a turma ja era conhecida e
a de classe de conjunto (coro), era uma turma com alunos de varios niveis de
escolaridade, sendo lecionada por outro professor. Em relacdo a aprendizagem houve
uma boa evolucdo durante o ano letivo. A nivel comportamental ndo existiram casos
de relevancia, tendo sido o ambiente de aula favoravel para a aprendizagem dos
alunos e para a nossa formacao individual e curricular como professor. Ainda
relativamente a este ponto, o acompanhamento que tivemos quer do Professor
Cooperante, quer da Professora Supervisora foi estavel quanto necessario para a
evolucdo das nossas capacidades pedagogicas no sentido de conseguir implementar
estratégias e metodologias de aprendizagem que levaram os alunos a conseguir
melhor as suas competéncias na disciplina de Formagdo Musical, fazendo-o
motivados. Concluindo, a pratica supervisionada realizada ao longo deste ano muniu-
nos de uma vasta experiéncia, permitindo um contacto mais direto com a realidade
educativa e pedagogica.

Ja em relacdo a segunda valéncia, a implementacdo de um estudo pratico de
investigacdo, em ambiente escolar, centrou-se na recolha de dados através de um
questionario e na andlise das aulas realizadas ao longo da pratica pedagégica
supervisionada, com o objetivo de encontrar respostas para as questdes de
investigacdo, 1- que estratégias usar para melhorar as competéncias dos alunos na
Formacgdo Musical; 2- que experiéncias/atividades mais motivaram os alunos nas
aulas de Formac¢do Musical. Partindo dos dilemas apresentados, enunciamos os
objetivos que desejamos alcangar com o progresso desta investigacdo, a saber, a)
identificar os gostos dos alunos relativamente a Musica; b) posicionar o aluno perante
o ensino especializado da musica; c) melhorar as competéncias dos alunos na
Formacdo Musical através de estratégias diferenciadas. As informacdes recolhidas
através de questiondrio e da observacdo das aulas revelaram dados bastante
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pertinentes. A realizacdo desta investigacdo constitui-se como desafiante, tanto a
nivel profissional como pessoal, pois permitiu-nos desenvolver conhecimentos mais
aprofundados sobre as atividades que mais motivaram os alunos nas aulas de
Formacdo Musical, bem como a exploracdo de estratégias para melhorar as
competéncias, um maior envolvimento e empenho nas tarefas, concecao mais sé6lida
na relacdo humana e pedagdgica com os alunos e dai resultante um maior sucesso
escolar.

No que concerne as estratégias usadas para melhorar as competéncias dos alunos,
podemos referir que as utilizadas resultaram e os alunos demostraram um maior
gosto pela disciplina, mostrando-se mais motivados para certo tipo de exercicios e
atividades. Concluimos que as mais motivadoras para os alunos sao as visualizacdes e
audicoes de obras e abordagem de alguns compositores, bem como os ditados
gravados com instrumentos melddicos diferentes. Assim, sempre que possivel, as
estratégias passaram pelo uso de novas tecnologias (Internet, PowerPoint, DVD,
Leitor de CD Audio) e outros recursos, para apoio as aulas, com o intuito de as tornar
mais motivadoras e inovadoras para os alunos. E unanime a conclusdo de que o
professor assume um papel fundamental no processo motivacional do aluno, logo
poder-se-a4 afirmar que a grande estratégia do professor serd o de estimular a
motivacdo e o interesse dos alunos para a aprendizagem musical; criar situacdes que
envolvam os alunos afetivamente e cognitivamente, realizar atividades musicais que
sejam simultaneamente desafiantes e geradoras de vontade de aprender, de
participacdo ativa, essenciais para o alcance do seu sucesso escolar.

Em relacdo aos gostos dos alunos relativamente a Musica, a grande parte dos
alunos gosta de ouvir musica sozinho e todos os dias, e tocar o instrumento. O estilo
de musica que mais gostam é a Musica Classica e Pop-rock, sendo que é o mesmo que
0s pais. A maioria dos alunos é unanime quando diz que ouvir musica incentiva o
estudo. No que respeita ao estudo do instrumento e Formag¢ao Musical os alunos
estudam mais o instrumento do que a Formacao Musical. A maioria dos alunos
(63,6%) prefere a disciplina Instrumento, seguido da Classe de Conjunto, sendo a
Formagdo Musical preterida. Ainda assim reconhecem a importancia da disciplina de
Formacgao Musical (90,9%), pois ajuda na pratica dos instrumentos e na leitura de
notas musicais e ritmos. Em relagdo ao posicionamento perante o ensino
Especializado da Musica, 36,3% dos alunos justifica o fato pelo gosto musical e pelo
apoio na pratica do instrumento. Na disciplina de Formacao Musical conclui-se que
36,3% dos alunos preferem “ndo fazer ditados”, ainda que (9,1%) gostassem de ter
mais leituras e ter acesso a mais recursos tecnologicos. Por fim, conclui-se que as
preferéncias dos alunos nas aulas de Formagdo Musical centram-se em “ouvir
musica”, “abordar mais compositores”, “Cantar” e realizar “Questionarios Analiticos”,
ainda que se ressalve uma minoria que gosta de tocar instrumento nas aulas.
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Importa ainda referir que este estudo, apesar de ter sido aplicado a uma amostra
pequena, permitiu compreender que no contexto educacional, é importante entender
os gostos dos alunos face as aprendizagens, de forma a desenvolver estratégias
motivadoras que promovam competéncias mais eficazes, e por conseguinte o alcance
de melhores resultados escolares.
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8- Limitacoes do Estudo e Recomendacoes Futuras

7

Sendo um estudo qualitativo, uma das limitacdbes mais evidentes é a
impossibilidade de generalizar conclusdes. Ademais, tratando-se de um estudo de
caso, a investigacdo tende a focar-se essencialmente no dominio da aprendizagem da
Formacao Musical, no que respeita as motivacdes dos alunos e estratégias que visam
uma melhor aprendizagem. Seria interessante alarga-lo a outros dominios
importantes no sucesso da aprendizagem, como por exemplo, a realizagdo do mesmo
estudo com professores, procurando saber as dreas que mais gostam de lecionar, suas
motivacgdes e estratégias que normalmente adotam para atingir o sucesso dos alunos.

Ainda nesta linha de pensamento, sugere-se a realizacdo de um estudo
longitudinal e transversal, onde se possam analisar variagdes nas carateristicas dos
elementos da amostra (motivagdes, gostos, tempos de estudo, sucesso, classificacoes,
abandono, permuta de instrumento) ao longo de um longo periodo de tempo, e, em
varias instituicdes de ensino especializado.
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Anexo 1 - Planificacao e fichas de trabalho da aula n°
25/26 do dia 14-01-2014
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Instituicdo de Estagio

Professora:

Formacé&o Musical

Nivel: 4° Grau — 8° Ano

Aula n° 25/26

0o

Instituicdo de Ensino

‘®M Margarida Gravito Durag&o total: 90 m
g Data: 14-01-2014
Contetudos Objetivos Atividades/estratégias Recursos Avaliacdo Tempo
Intervalos Desenvolver a audigdo e afinagdo; 1. Aquecimento auditivo Teclado
Desenvolver o ouvido absoluto, o .Entoac¢do de ordenagbes melddicas;
Acordes ouvido relativo e o ouvido .Entoacdo de intervalos a partir de uma nota dada; Caderno
harménico; .Reconhecimento auditivo de intervalos; (série de 5)
Escalas Desenvolver a percepgdo do .Reconhecimento auditivo de acordes (PM, Pm, A,D); (série de 5); Lapis 20
movimento sonoro; .Reconhecimento de padrdes ritmicos.
Ritmo Desenvolver a audigdo interior; Borracha s
L Observacgdo Direta e
Desenvolver o raciocinio rapido.
Focada:
Caneta
. . . . . . Participagao;
Leitura de Claves Desenvolver a capacidade de 2. Leituras: (Questionar sobre os compassos, unidade de tempo/unidade de
leitura de notas/ritmo/entoada; compasso e tonalidade) .

. . , . . . Leituras do Comportamento; ,
Ritmo Compreender ritmos ao nivel . Leitura ritmica com mudangas de compasso (pag.15 — 1) Manual 30
auditivo/oral . Leitura entoada (pag.18 — 1) — entoar marcando a pulsagdo. .

Atitude;
Altura
Cumprimento de
. . . s " . . Regras;
Ritmo Desenvolver a capacidade de 3. Ditado melédico - L.V. Beethoven — “Trio com piano em dé menor, Op. 1 Caderno &
concentragdo e memorizagao; n? 3, 22 andamento” .
- Autonomia;
Altura Lapis
Desenvolver a capacidade de . Ouvir uma vez para os alunos sentirem a pulsacgdo. .
. p . . P - P ¢ Capacidade de 40’
leitura de notas, ritmica e entoada . Ouvir novamente a marcarem a pulsagao. Borracha .
- . . recordar os conceitos
. Audic¢do do ditado mais 7 vezes. 2 dados
. Questionar sobre a tonalidade Caneta ) '
. Entoagdo do ditado
Ficha de

Trabalhon? 1

Computador
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\

Conservatoério Regional de Musica da Covilha

Ficha de Trabalho n? 1 —aula n2 25/26
4° Grau
Janeiro 2014

Ditado melodico
[.V. BEETHOVEN (1770-1827) - Trio com piano em dé menor, Op. | n° 3, 2° andamento

Ditado
A indicagdo de andamento da partitura original de Beethoven € “Andante cantabile™ emboro, na verdade, se sinta uma puisacdo
um pouco mais lenta, obrigando o que sigas muito bem os compassos dados.

Este tema divide-se em duas frases distintas separadas pelo sinal de respiracéo.

Andante cantabile

I o WO S B . LA
—mb_b_bt —

DOQH [ | é,’ PORTUGAL | oo
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Margarida Isabel Goncalves da Fonseca Gravito

Anexo 2 - Planificacao e ficha de trabalho da aula n°
27/28 do dia 21-01-2014
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Instituicdo de Estagio

Professora:
Margarida Gravito

Formacgéo Musical

Nivel: 4° Grau — 8° Ano
Aula n°27/28

Instituicdo de Ensino

@ Duragao total: 90m i )
Data: 21-01-2014 Tscola Superior 4o Artes Aplicadas
Conteudos Objetivos Atividades/estratégias Recursos Avaliacéo Tempo
Leitura de | Desenvolver a leitura. Leituras
Claves . Leitura rimica a dois niveis (pag.17 — 2 e 8). Primeiro separado depois
Desenvolver a capacidade de com dois sons (mao/lapis e voz/mao). Leituras do Manual 20
Ritmo leitura de notas e ritmo. . Leitura solfejada em clave de sol (pag.15 — 2) — Ler marcando a
pulsagdo a colcheia. Observagdo Directa e
Focada:
Escalas Desenvolver o ouvido absoluto, Treino auditivo:
relativo e harmédnico . Entoagdo de intervalos a partir de uma nota dada (sé podem cantar a Participagao;
Acordes segunda); Teclado
Desenvolver a audigdo e afinagao . Identificagdo de intervalos Comportamento;
.Entoacgdo de escalas: maior, menor natural, melddica, harmonica; Caderno
Adquiri e consolidar Identificacdo auditiva das escalas anteriores. Atitude; 30°
Conceitos conhecimento sobre os acordes e Lapis
tedricos andlise tonal . Ditado de fung6es tonais- Primeiro colocar todos os graus possiveis em Cumprimento de
cada nota do baixo, depois ouvir e registar quais os acordes maiores, Borracha Regras;
menores e por fim a sequéncia de acordes correta.
Caneta Autonomia;
Capacidade de
Desenvolver a capacidade de Ditado melédico a 2 vozes — L. V. Beethoven — “3 Duetos para clarinete Computador recordar os conceitos
concentragdo e memorizagdo e fagote, WoO 27, n2 3, 12 andamento”. ja dados. 40’
Altura . Comegar por escrever a voz do baixo tocada pelo fagote; Ficha de trabalho n°1
Desenvolver a capacidade de . Memorizar a voz da linha mais aguda;
leitura de notas, ritmica e . Entoagdo do ditado. Lapis
entoada
Borracha
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Conservatério Regional de Musica da Covilha
Ficha de Trabalho n? 1 —aula n227/28
'1'?--.,- 49 Grau

Janeiro 2014

. Ditado melédico a 2 vozes
| LV.BEETHOVEN (1770-1827) - 3 Duetos para clarinete e fagote, WoO 27,n° 3,
| andamento

!
E.
P
;

Ditado

Comeca por escrever a voz do baixo tocade pelo fagote. Enquanto escreves a melodia do instrumento mals grave conseguirds
memorizar intuitivamente a linha melddica mais aguda.

Allegro sostenuto

Clarinete

{sons reais)

Fagote | !
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Anexo 3 - Planificacdo da aula n° 29/30 do dia
28/01/2015
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Instituicdo de Estagio

Professora:

Formacé&o Musical

Nivel: 4° Grau — 8° Ano

Aula n° 29/30

Instituicdo de Ensino

i@ Margarida Gravito Duracéo total: 90m U (]
Data: 28-01-2014
Conteudos Objetivos Atividades/estratégias Recursos Avaliagéo Tempo
Leitura de | Desenvolver a capacidade de 1. Leitura:
Claves leitura de . Leitura entoada com acompanhamento (pag.32);
notas/ritmo/entoada; . Leitura ritmica com mudanga de compasso (pag. 27 — 2).
Ritmo Questionar os alunos sobre a tonalidade, unidade de tempo/unidade de Leitura do Manual 30’
Compreender ritmos ao nivel compasso .
p P Observagdo Directa e
Altura auditivo/oral
Focada:
. . - Participacao;
Compositores Desenvolver a capacidade de 2. Audigdo de obras: pac
concentragdo e memorizagado . Breve contextualizagdo histérica das obras a ouvir (Bach, Haendel, Haydn
Comportamento;
Instrumentos e Mozart);
Adquiri e consolidar Atitude:
Andamentos conhecimento sobre as familias . Explicacdo dos diferentes Andamentos que podem existir na musica; !
dos instrumentos Computador Cumbrimento de
Modo . Revisdo das diferentes familias de instrumentos; P 30°
. . Regras;
Adquirir e consolidar
Compassos conhecimentos sobre . Breve biografia dos compositores das obras em anilise; Cd’s com obras dos Autonomia:
compositores diferentes !
Periodos da . Preenchimento de um quadro sintese com as diferentes obras; compositores Capacidade de
Historia da | Adquirir e consolidar Obra | Modo | Compasso | Andamento | Instrumentagdo | Epoca P .
. . o recordar os conceitos
Musica conhecimentos sobre Histéria L
. ja dados.
da Musica
Compositor Desenvolver a capacidade de 3. Audigao e visualizagdo da partitura:
seguir uma partitura ao mesmo Obra: “Flauta Mdgica” de Mozart. 30
. Computador
Partitura gque tempo que se ouve a obra

112




Estratégias para o sucesso no ensino da Formagao Musical

Anexo 4 - Planificacdo e ficha de trabalho da aula n°
33/34 do dia 11-02-2015
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Instituicdo de Estagio

Professora:

Formacé&o Musical

Nivel: 4° Grau — 8° Ano

Aula n° 33/34

Instituicdo de Ensino

i@ . ) Durac&o total: 90 m U 5
Margarida Gravito Data: 11-02-2014
Conteudos Objetivos Atividades/estratégias Recursos Avaliagéo Tempo
Intervalos Desenvolver a audigdo e afinagao; 1. Aquecimento auditivo Teclado
Desenvolver o ouvido absoluto, o .Entoac¢do de ordenagGes melddicas;
Acordes ouvido relativo e o ouvido .Entoacgdo de intervalos a partir de uma nota dada; Caderno
harménico; .Reconhecimento auditivo de intervalos; (série de 5)
Escalas Desenvolver a percepg¢do do .Reconhecimento auditivo de acordes (PM, Pm, A,D); (série de 5); Lapis 20’
movimento sonoro; .Reconhecimento de padrdes ritmicos. b L
Ritmo Desenvolver a audigdo interior; Borracha 0 serva;ac:j Direta e
Desenvolver o raciocinio rapido. Focada:
Caneta N
Participagao;
Leitura de Claves Desenvolver a capacidade de 2. Leituras: Comportamento;
leitura de notas/ritmo/entoada; . Leituras entoadas (pag.59 -1 e 2) ’
Ritmo Compreender ritmos ao nivel . Identificar a tonalidade; . -
P ) . . Leituras do Atitude; ,
auditivo/oral . Analisar os intervalos que fazem parte da melodia e trabalhar cada um Manual 40
Altura deles separadamente; Cumprimento de
. Ler a parte ritmica com marcagdo da pulsagdo; Regras;
.Solfejar com marcagdo da pulsag3o; ’
.Entoar as leituras. Autonomia:
Ritmo Desenvolver a capacidade de 3. Ditado de melodia para escrita do ritmo: Ficha de Capacidade de
concentragdo e memorizagao; . J.S.Bach — “Sonata para flauta em |4 maior”, BWV 1032, 22 andamento; trabalhon? 1 recordar os conceitos
Altura . Ouvir uma vez para sentir a pulsagdo; j4 dados 30
Desenvolver a capacidade de .Ouvir e marcar a pulsagao; Lapis
leitura de notas, ritmica e entoada . Colocar as barras de compasso;
. Escrever o ritmo. Borracha
Computador
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Conservatoério Regional de Musica da Covilha

Ficha de Trabalho n2 1 — aula n2 33/34

e 42 Grau
Fevereiro 2014
_ . - — e
' Ditado de melodia para escrita do ritmo
; | J.S.BACH (1685-1750) - Sonata para flauta em & maior, BWV 1032, 2° andamento
Ditado

Este ditado para escrita do ritmo tem todos os trilos, ligaduras de prolongacdo & a tnica célula ritrmica com fusas parcialmente dada escrita,
Contudo, € necessdrio escrever algumas barras de divisdo de compasso, pelo que € fundamental seguires a melodia marcando ao mesmo
tempo a pulsagdo.

Largo e dolce

Flauta ;ﬁi I S

transversal - 3

S B S pe—— -9 T [
o .. @& B
T T ijt_T:ZZ__.""
P Y P ‘mw — " ‘7‘. pra— o @ S R—
e e e e e e -

‘3097"_( =1 é; PORTUGAL | ‘o™
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Anexo 5 - Planificacdo e fichas de trabalho da aula n°
47/48 do dia 29-04-2014
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Instituicdo de Estagio

Professora:

Formacgéo Musical

Nivel: 4° Grau — 8° Ano
Aula n® 47/48

Institui¢cdo de Ensino

. . Duracéo total: 90m U ¢}
Mal'gal’lda GraVIto Data: 29_04_2014 Tecola Superior de Artes Aplicadas
Conteudos Objetivos Atividades/estratégias Recursos Avaliacdo Tempo
Leitura de | Desenvolver a leitura. Leitura:
Claves . Leitura ritmica e solfejada com mudanga de compasso (pag.20- 2).
. . . g . . C - P (pdg ) Leitura do Manual 30
Desenvolver a capacidade de Leitura das notas, leitura do ritmo e por fim jungdo das duas.
Ritmo leitura de notas e ritmo. Observacio Directa e
Focada:
Intervalos Desenvolver o ouvido absoluto, Treino auditivo:
relativo e harménico .Entoagdo de intervalos a partir de uma nota dada; Participacdo;
. Identificagdo de intervalos.
Desenvolver a capacidade de Teclado Comportamento;
concentra¢gao e memorizagao Ditado: 30
Acordes . Ditado fungdes tonais -“Raspotine” de L. Schmit ; Ficha de trabalho n21 Atitude;
Adquirir e consolidar
conhecimento sobre acordes e . Audicdo do ditado todo uma vez e depois foi dividido por partes (parte 1, Computador Cumprimento de
analise tonal. 2 e 3), ouvindo 3 vezes cada parte; Regras;
. No final audi¢do completa Autonomia;
Altura Desenvolver a capacidade de Ditado de notas dadas: Capacidade de
concentragdo e memorizagao . Ditado de melodia para escrita do ritmo da obra: “Sinfonia concertante recordar os conceitos 40’
Ritmo para violoncelo e orquestra em si menor, Op. 8” de G. Enescu. Ficha de trabalho ne2 j4 dados.
Desenvolver a capacidade de . Ouvir uma vez para os alunos sentirem pulsagdo;
leitura de notas, ritmica e . Ouvir marcando a pulsagdo; Computador
entoada . Ouvir varias vezes até conseguirem escrever todo o ritmo em falta;
. Entoagdo do ditado.
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Conservatorio Regional de Musica da Covilha
Ficha de Trabalho n2 1- aula n2 47/48
4° Grau

Abril 2014

' Ditado de melodia para escrita do ritmo

} G, ENESCU (1881-1955) - Sinfonia concertante para violoncelo e crquestra
Ditado - emsi mener, Op. 8

A parte inicial do melodia tocada pelo Violoncelo € em “"tempo de rubato”, mas @ parte a escrever comeca "a tempo”.

Concentra-te em Seguir as notds escritas sem te perderes, marcando os tempos ¢ procurando memorizar o tema.
As barras de compasse encontram-se todas escritas no enunciado.

Assez lent

a tempo

wiocto Pk o et

B [,

Fit.
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Conservatério Regional de Musica da Covilha

Ficha de Trabalho n? 2 —aula n2 47/48

4° Grau

\

Abril 2014
. R : L. SCHMIT
Indiquez les degrés en chiffres romains
@ Lent cadenza Cadence :
) 0\ o)
Violon? Fii—r—t - =
1 =% i = g
B | — s
¢ s v sl vt - > 5 5 >
¢ Tty eitt=
ik l \Y l
©  Andante @ 0:22  accelerando e cresc. poco a poco
e R m— =
{D? i 5 ™ \| \‘ L .ql A. | 7 N ) 1’ } ']F\ I
) g r : SO fe
mp
Violon |
@'f..\'\ Lent Cadence : pizz.  mg.
) — = 1 1+
% h Y JI 1y \I = JI S \l -
., LA 8] S 3 — 5= N7 P
.\ : | =
_ S > legato .
>
i Y
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Anexo 6 - Planificacdo e fichas de trabalho da aula n°
49/50 do dia 06-05-2014
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Instituicdo de Estagio Professora: Nivel: 4° Grau — 8° Ano Instituicdo de
) Formacé&o Musical Aula n° 49/50 Ensino
i@ . . Duracéo total: 90m g
Margarida Gravito Data: 06-05-2014 0 9
Contetudos Objetivos Atividades/estratégias Recursos Avaliacéo Tempo
Leitura de | Desenvolver a leitura. Leitura:
Claves . Leitura ritmica em claves alternadas (pag.21- 3).
. Dt.esenvolver a capaudade de . Lelt.ura ritmica a duas.partes (Pag. 24.— A), primeiro a parte de cima e Leitura do Manual 30
Ritmo leitura de notas e ritmo. depois a parte de baixo, e de seguida MD+ME; ME+MD; Voz+MD;
Voz+ME) Observagdo Directa e
. Leitura ritmica com alternancia de maos (pag. 40),(MD+ME) Focada:
Altura Desenvolver a capacidade de Ditado: Participagao;
concentragdo e memorizagao . Ditado melddico a duas vozes — “Sonata em trio em fa maior, Op. 4 n2 7, Teclado
12 andamento” de A. Corelli; Comportamento; 30’
Desenvolver a capacidade de . Indicagdes do ditado, tonalidade, alguns ritmos ja escritos e tempo do .
. o . Ficha de trabalhon2 1 .
leitura de notas, ritmica e ultimo compasso; Atitude;
entoada . Audic¢do do ditado vérias vezes.
Computador .
Cumprimento de
Regras;
Conceitos Adquiri e consolidar Timbres:
tedricos conhecimento sobre as familias . Audicdo do excerto da obra Dans les steppes de ldsie centrale de A. Autonomia;
dos instrumentos Borodine;
Instrumentos . Identificagdo dos instrumentos que vao aparecendo na obra. Ficha de trabalho ne 2 Capacidade de' 40
o recordar os conceitos
Tonalidades Adquiri e consolidar Identificagdo de Tonalidade, graus, cadéncias e escrita de notas e ritmo: ens3 ja dados.
conhecimento sobre os . Explicagdo das cadéncias — Perfeita (V-1) e Meia-cadéncia (I-V) Computador
Cadéncias acordes, tonalidades e . Escrita das tonalidades;
cadéncias . Audicdo e escrita dos acordes;
Acordes . Escrita do ritmo e notas.
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Conservatério Regional de Musica da Covilha

@) Craseraateo. Ficha de Trabalho n? 1- aula n2 49/50
42 Grau
Maio 2014

| Ditado melodico a 2 vozes
| A CORELLI (1653-1713) - Sonata em trio em fd maior, Op. 4 n° 7, | andamento

Ditado

Comega este ditado por escrever o perte do Violoncelo.
As complexidades maiores do ritmo do Violino | estdo escritas por cima da pauta.
0 dltimo compasso deste excerto tem apenas | tempo.

Preladio

Largo

Viclino |

Baixo
continug

DODL.(' [ | E” PORTUGAL | o™
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Conservatério Regional de Musica da Covilha

&chm Ficha de Trabalho n2 2- aula n2 49/50
49 Grau
Maio 2014
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Conservatério Regional de Musica da Covilha )

f‘:h = i o Ficha de Trabalho n2 3- aula n2 49/50

42 Grau
Maio 2014
33. KALINKA 5 :
Traditionnel russe
Indiquez les degrés et les cadences Arrt. L. Schmitt
cadenza Tonalité . Ré =zsvvwues
! ™ % Treés lent et en accélérant
.= = o o
1
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Extrait du recueil “Le petit tzigane”, réf. 27918 H.L.
© Copyright 2003 by Editions Henry Lemoine, Paris.
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Anexo 7 - Inquérito por Questionario
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7 2
3.@"' o ESCOLA SUPERIOR DE ARTES APLICADAS DE CASTELO BRANCO U u
Mestrado em Ensino de Musica — Formagdo Musical e Classe de Conjunto

A — IDENTIFICACAO

1. Idade (até 31 de Julho de 2014): Sexo: MasculinoD FemininoD

2. Naturalidade

3. Vives na Covilhd? Sim [] Né&o []

4. Em que escola estudas? Ano de
Escolaridade:

5. Qual o teu curso? Instrumento?

6. Ja reprovaste algum ano? Se sim, quantos e quais?

B- IDENTIFICAGCAO DA FAMILIA

1. Com quem vives? [_] Pai [] mae [] outros
Idade: Idade: Quiais e Idade:

Habilitacbes Académicas (assinala com um x a opgao coreta)

Habilitacbes Académicas Pai Maée Irmao/lrma | Irm&o/lrmé | Irmao/lrma | Irmao/lrma

Nenhum ano de escolaridade

1° Ciclo (Primaria)

2° Ciclo (6° ano)

3° Ciclo (9° ano)

Secundario (12°no)

Bacharelato

Licenciatura

Mestrado

Doutoramento

Profissdo Pai:

Profissdo Mée:
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¥
ESCOLA SUPERIOR DE ARTES APLICADAS DE CASTELO BRANCO O 9
Mestrado em Ensino de Musica — Formag¢do Musical e Classe de Conjunto

C - HABITOS

1.0 que gostas mais de fazer em casa?

2. E fora de casa?

3.E 0 que detestas fazer?

D - HABITOS MUSICAIS

1.Costmas ouvir musica? Sim D Nao D

2.Se sim, com que frequéncia? Todos os dias |:|
Ocasionalmente  [_]
Ao fim de semana []
Raramente |

3.Qual o teu género de musica preferido? (assinala com um X a resposta coreta)
Classica

Pop-rock

Hip-Pop

Mdsica Electrénica

Samba

Jazz

Mdsica popular Portuguesa
Mdsica brasileira

Outro estilo. Qual?

Né&o sabe

4.0nde € que costumas ouvir musica? (assinala com um x a opgéo coreta)
Quarto

Sala

Carro

Casa de amigos
Escola

Outro local. Qual?
Né&o sabe
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P ¥
:l-_g"' —— ESCOLA SUPERIOR DE ARTES APLICADAS DE CASTELO BRANCO U &
Mestrado em Ensino de Musica — Formag¢do Musical e Classe de Conjunto

5.Com guem costumas ouvir musica? (assinala com um x a opgao corta)

Amigos

Sozinho

Com o/a namorado/a
Familiares

Outro. Qual?

N&o sabe

6.0s teus pais tém os mesmo gostos musicais que tu? Sim [_] [} [] Naosabe []
7. Achas que ouvir musica pode incentivar o estudo? SimD Uo D Né&o sabe D

8.0 que te levou a tocar um instrumento?

9.Quanto tempo dedicas ao instrumento por semana? O tempo da aula D D

Todos os dias D |:|

2 vezes D O
4vezes []

10. Quanto tempo dedicas a disciplina de Formagao Musical por Dlana? O tempo da aula |:| |:|
Todos os dias D I:I

2vezes [] O
4 vezes D
J

E — POSICIONAMENTO EM RELACAO A DISCIPLINA DE FORMACAO MUSICAL?

1.Quais as razbes que te levaram a frequentar o Ensino Especializado de

Musica?

2. Gostas mais da disciplina de Formagéo Musical, Instrumento ou Classe de Conjunto?

Porqué?
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3.Quiais as dificuldades e gostos que mais sentes na disciplina de Formagdo Musical? Ordena
por ordem decrescente de dificuldade/gosto (sendo 0 n® 1 o mais dificil e que menos gosto e o
numero 10 o mais facil e que mais gosto)

Matérias/Atividades/Conteudos | Gostos Dificuldades
Ditados Melédicos
Ditados Ritmicos
Exercicios tedricos
Leituras ritmicas
Leituras solfejadas
Leituras melddicas
Ditados com notas dadas
Ditado com ritmo dado
Questionario analitico
Funcdes harmdnicas

4.Para ti a disciplina de Formagao Musical é importante no ensino da Musica? Sim DI\DD D

Porqué?

5.0 que podia ser mudado nas aulas de Formacdo Musical de maneira a tornarem-se mais
interessantes?

6.0 que mais gostarias que fosse abordado nas aulas de Formagdo Musical?

F- PROJETOS PARA O FUTURO

1. Que projetos tens para o futuro?

2. Qual a profisséo que gostarias de seguir?
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