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Em Abril de 2001, a Escola Diocesana de Musica Sacra de Coimbra celebrou o X aniversario.
Fiz, nessa ocasido, uma conferéncia sobre a Mdsica na Igreja Contemporanea em Portugal.
Entretanto, para a Enciclopédia da Musica em Portugal no século XX, a editar pelo Circulo de
Leitores sob a direccdo da Prof. Doutora Salwa Castelo Branco (da Universidade Nova de
Lisboa), foram-me pedidas entradas sobre os padres Manuel Alaio, Manuel de Faria Borda,
Benjamim Salgado, Luis Rodrigues, Manuel Sim&es,
Manuel Luis, Con. José Ferreira, Manuel Valenga,
Antonio Ferreira dos Santos, José Fernandes da Silva,
Joaquim dos Santos, Manuel Frade, Anténio Azevedo
Oliveira, José Pedro Martins, Ant6nio Cartageno,

Mario Silva e Acilio Mendes. Além destes

compositores, escrevi entradas sobre o estudo da

Seminario dos Olivais

Musica nos seminarios, o Seminario de Braga, o
Seminario dos Olivais, os periédicos musicais
religiosos, as Comissdes Diocesanas de Musica Sacra e
o Servico Nacional de Musica Sacra. Outros autores investigam certamente outras questées e

compositores do ambito eclesial.

Apesar das limitagdes em termos de fontes e bases pessoais, espero langar luz sobre a relacao
da Igreja com a musica no século XX. Sobre a segunda metade do século XX, ha o estudo
publicado na obra colectiva A Igreja e a Cultura Contemporanea em Portugal; em relacdo a
primeira metade, mais havera por fazer. Proponho, assim, nos limites proprios de uma revista,
uma viagem panoramica pelos jardins da musica na Igreja. Um percurso de cem anos ndo é
facil, nem linear. A vastiddo do tema e a limitacdo do espaco obrigam-me a optar, passando

um pouco ao lado de pessoas, instituicdes, iniciativas que mereciam uma visita.

A LENTA EVOLUCAO PRE-CONCILIAR

Numa fase de mudancas e convulsdes politicas e sociais, em Portugal e no mundo, a musica
religiosa das primeiras décadas € marcada pela restauracdo gregoriana. No século XIX e no
despontar do século XX, as festas religiosas reflectiam ainda o gosto pela Opera italiana. Em

Itdlia, do programa da inauguragdo de um 6rgdo de tubos, em 1902, constavam excertos da
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Norma (Bellini), da Traviata (Verdi), Lucia di Lammermor (Donizetti), La Boheme (Puccini),
Cavalleria Rusticana (Mascagni). Os cardeais Sarto (Veneza), Ferrari (Mildo) e outros lutavam

por um estilo mais liturgico de musica, onde Perosi tinha um lugar importante.

Acto legislativo que emana da propria vontade do
Papa, em 1903, o motu proprio Tra le Sollecitudini
valoriza o canto gregoriano, a polifonia classica, a
lingua latina, o 6rgdo de tubos. Espalhado pela
imprensa catolica, o desejo de renovacdo foi
encontrando acolhimento. No seguimento do cédigo
juridico da musica sacra, muitas vezes citado e

publicado em Portugal, designadamente em boletins

diocesanos, 0s bispos nomearam  comiss@es
diocesanas de musica sacra, cuja funcdo, até ao
Vaticano |l, se limitaria praticamente a analise de
publicacbes e repertorios das bandas de musica e dos

Ccoros.

Com a aprovacdo da comissdo diocesana e a béncdo do prelado, as colectdneas procuram
garantir a sua entrada no repertdrio das paroquias e seminarios. Testemunha desta pratica é a
Lyra Sacra, colectanea em fasciculos do jesuita Anténio de Menezes, que, a partir de 1902,
retne o contributo de padres compositores de varios pontos do Pais e € uma colectanea
fundamental para o conhecimento da mausica religiosa praticada na viragem do século XIX para
o0 século XX. Embora os exemplares ndo abundem, repertorios especificos foram criados em
alguns seminéarios, como as Melodias Sacras, do Seminario Diocesano do Funchal, em 1908,

que preservaram o repertério musical das Missas do Parto (novenas do Menino madeirenses).

O acoreano P.e Tomas Borba vai-se tornando uma figura respeitada, como se depreende dos
conselhos pedidos pela Comissao Bracarense de Mdsica Sacra. Desenvolveria um trabalho
pedagdgico notavel no Conservatério Nacional e publicaria titulos marcantes, como o Método
de Solfejo e o Dicionario de Mdsica, com Fernando Lopes Graga. Comp0s e publicou, em 1910,
os Coros Religiosos que, segundo Manuel Faria, sdo um avanco em relagdo ao repertorio da

época.
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O vento da Republica, implantada em 1910, faz estremecer a Igreja: as ordens religiosas sdo
expulsas, seminarios fecham, patriménio é vandalizado, desmorona-se a pujante actividade
musical de colégios como o de Montariol, em Braga. Na capital, s6 ficaram os dominicanos
irlandeses e os Padres da Missdo. A Igreja de Sdo Luis dos Franceses, onde havia um bom
orgdo de tubos, era um foco liturgico-musical interessante, gracas ao contributo do
compositor P.e Carmelo Ballester Nieto. A instancias do episcopado, Ballester organizou o
Manual do Soldado Portugués, publicado em 1917, com 56 cénticos e outras ora¢des. Com as
Apari¢cdes de Nossa Senhora na Cova da Iria, Fatima ultrapassara os centros de peregrinacao
regionais (como a Nazaré e o0 Sameiro), tornando-se o santuério do Pais, centro pastoral, factor

de musica e de divulgag&o.

Com a melhoria das relagcdes entre a Igreja e o Estado, os seminarios foram retomando o seu
normal funcionamento. Nos seminarios passou a ser ensinado o gregoriano segundo a edi¢do
vaticana, e foram criados coros para a execucdo das polifonias classica e moderna. Alguns
professores estudavam em abadias estrangeiras e alguns seminarios tiveram,
esporadicamente, aulas e conferéncias de especialistas estrangeiros e nacionais. O P.e Manuel
Alaio lancava os alicerces da "Escola de Braga", com o seu trabalho pedagdgico nos seminarios
bracarenses, a actividade com orfedes e coros, as composi¢des de raiz popular. No Patriarcado
de Lisboa, o espolio do Seminério de Santarém é testemunha de uma intensa actividade
musical que inclui o canto gregoriano, o ensino e a pratica do 6rgao, a polifonia classica dos
grandes compositores, musica sacra moderna, e musica popular para 0s momentos de

convivio.

Apesar dos esforcos pela dignificacdo do culto, a musica praticada nas igrejas ndo era tédo
"boa", "verdadeira" e "santa" como as normas pretendiam. Frei Anténio da Pena publicou, no
jornal A época, uma cronica sobre uma béncdo do Santissimo, em Lisboa. O autor satiriza a
"catadupa de notas, trémulos, pizicatos... uma mdsica nervotica, cataléptica, teatral... uma
musica excitante e lGbrica que faz lembrar a valsa, a polka, o tango argentino". Vozes fortes,
"vozes asperas, fanhosas, incultas (...) cheias de convic¢édo e de uma admiravel confianga em si
mesmas", ndo paravam de cantar "O SalU-1G-10... O Salu-ta-ta...", alternadas com nova dose de
"trilos estridentes ou de requebros sentimentais" pelos violinos, contrabaixos e outros
instrumentos. Este padre vicentino lamentava que as indicacdes claras do motu proprio nao

fossem postas em pratica. Motivo de reparos oferecia também a celebracdo da missa.
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Dom Antonio Coelho, importante liturgista beneditino, afirmava, na mesma altura, que a razdo
de os fiéis ndo cantarem se devia a dificuldade da lingua, a falta de explicagdo e ensaios, e a
velhos habitos: "em Portugal, as missas cantadas sdo missas solitarias", na medida em que 0s
fiéis ndo participam. "Os filhos aprendem dos pais. E estes ainda tém nos ouvidos aqueles
interminaveis e inumeraveis e horrivelmente macadores: In terra pax... in terra pax... pax
hominibus... pax hominibus... pax in terra pax... bonae voluntatis... bonae bonae... voluntatis in
terra pax... e 0s Amen tdo repetidos, tdo embaralhados que desafiavam quem tivesse o

atrevimento de os querer contar".

Num contexto socio-politico dificil, os Congressos litlrgicos de Vila Real (1926) e de Braga
(1928) e o Concilio Plenario Portugués (1926) sdo sinais e factores de dinamismo. Revelando as
preocupac¢des pastorais da hierarquia portuguesa, o Concilio Plenério incentiva os clérigos a
aprenderem musica . "Desde o principio até ao fim dos estudos, dediquem-se os alunos dos
seminarios ao estudo da mausica sacra"(n® 446). S6 assim poderiam ensinar 0s canticos aos
fiéis, sobretudo do ordinario, em vista de uma melhor participacdo na liturgia. Havia a
preocupacdo de banir da igreja toda a sensualidade, nos instrumentos e modo de execucao.
"As mdsicas, quer de 6rgdo ou outros instrumentos, quer de canto, em que haja alguma coisa
de lascivo ou impuro, sejam absolutamente banidas das igrejas e bem assim as que tiverem
caracter teatral ou profano”(n® 345). Os proprios sinos devem tocar em sintonia com as
normas litlrgicas: "nunca se executem neles masicas lascivas, impuras e profanas"(n® 281). Na
linha do Tra le Sollecitudini, o Concilio Plenario proibia os coros mistos. E "se cantar na igreja
junto ao 6rgao ou harmaénio um coro de mulheres ou meninas, o instrumento sera tocado por
uma mulher e ndo por um homem e vice-versa'(n° 343). Aos clérigos era proibida a assisténcia
a bailes: "se imprevistamente se comegar a dancar na sua presenca, sdo obrigados a retirar-se

daquele local ou da casa"(n° 30).

Num esforgo pastoral de conjunto, os bispos, esforcam-se "por que nédo haja durante as festas
religiosas divertimentos profanos, sobretudo arraiais nocturnos, que frequentemente se
convertem em injaria a Deus e ruina dos bons costumes"(n° 324). Pela mesma razao, proibe os
bailes e espectaculos no adro ou junto da igreja e a participacdo de filarmonicas: "porque
muitas vezes as bandas de musica ddo ocasides a divertimentos que profanam, de algum

modo, as festas religiosas, procurem 0s parocos, tanto quanto possam, que elas ndo sejam

Meloteca 2009

o1 ‘ Pag.



Musica na Igreja Contemporanea em Portugal

Antonio José Ferreira

chamadas para as festas" (n° 325), excluindo, com maioria de razdo, as que "tenham tomado

parte em fun¢des reprovadas pela igreja™(n® 326), como 0s enterros civis.

Em 1926, Dom Antdénio Coelho funda a revista Opus Dei, que tem um papel muito importante
no movimento litdrgico e gregoriano em Portugal, um quarto de século antes da revista Canto
Gregoriano. Os discursos sobre a musica sacra que tiveram lugar no 1° Congresso Litargico
Nacional Romano-Bracarense reflectem os mesmos objectivos pastorais de dignidade e
participacdo nas cerimoénias. A revista Musica Sacra, fundada em Coimbra, em 1927, relne
alguns nomes cimeiros da vida musical religiosa. Com qualidade grafica excelente para a
época, a Musica Sacra, publicou canticos liturgicos e polifonia classica, pecas de 6érgéo,
acompanhamento de harménio, artigos sobre questées musicais. E, contudo, morre com ano e

meio de vida: s6 43 anos mais tarde voltaria Portugal a ter uma Nova Revista de Musica Sacra.

Embora o Liber Usualis seja preferido pelos arautos da restauracdo gregoriana, muitos
seminarios e paroquias usam outras colectaneas: o espiritano Cantai ao Senhor (que
conhecera seis edi¢des entre 1925-1972) e o Devocionario Musical (de 1927), do jesuita P.e
Luis Gonzaga Mariz. O Cantuale, com quinta edi¢do em 1927, foi organizado em Lisboa pelo
P.e Ballester, incluindo gregoriano, polifonia classica e moderna. Destinado a Congregacdo da
Missdo e Filhas da Caridade a nivel mundial, incluia 5 canticos do ilustre compositor Luis de

Freitas Branco.

Em 1931, o Seminario de Cristo Rei dos Olivais (Lisboa)
sucede ao de Santarém como Seminario Maior do
Patriarcado. Com formadores novos no proprio
dominio da musica, tera um papel importantissimo no
movimento litdrgico e na reforma do canto. Na
abertura do Seminario, o Cardeal Cerejeira manifestou
0 desejo de que fosse ensinado o gregoriano a
maneira de Solesmes. O programa de estudos previu

uma aula diaria de canto gregoriano. A polifonia

assinalava as grandes celebra¢des pontificais na Sé,
transmitidas pela Emissora Nacional. Foi notavel a Cardeal Cerejeira
ac¢do litargica do liturgista Monsenhor Pereira dos
Reis, que fez conferéncias sobre o canto gregoriano,
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foi presidente da Comissdo de Musica Sacra do Patriarcado e, na sua paréquia, deu
importancia a participacdo dos fiéis pelo canto. Josué Trocado, leigo a cuja capela Anténio
Salazar ia @ missa, gozou de muita credibilidade na Igreja pelas conferéncias teérico-praticas de
canto gregoriano. Professor dos Olivais, Inacio Aldassoro organizou o Jubilate, publicado em
1939, para dotar o coro do Seminério de Cristo Rei e outros seminarios de um bom repertorio
de musica sacra, e "contribuir para a renovacdo da musica religiosa em Portugal”. O
organizador pretende eliminar "dos canticos religiosos, que costumavam ouvir-se, aqueles
fados e fandangos que outra coisa ndo sdo que o reflexo dum sentimentalismo exagerado e

agitacdo doentia".

Em resposta ao apelo do Congresso Litargico Internacional de Antuérpia, foi criada, no mesmo
ano, a Liga da Accdo Litdrgica e Paroquial, nomeada uma comissao nacional e comissdes
diocesanas, pouco depois. Na Semana Litargica de Lisboa, em 1932, foram discutidos os
estatutos, depois estudados e redigidos em forma definitiva pelos bispos. Para fomentar o
espirito cristdo, pretendia-se que os seminaristas participassem frequentemente no canto da
missa e vésperas, ao Domingo, e que a missa principal dos domingos e dias santos fosse
"cantada por todo o povo". Embora fosse a menos genuina das missas gregorianas, De angelis

era a mais cantada e publicada no Pais.

A partir dos anos 30, a Tipografia Editorial Franciscana, de Braga, publica um ndmero
significativo de missas, em latim e em portugués, composi¢des de caracter religioso, hinos,
marchas, motetos, colectaneas de canticos, e estudos no dominio da musica e da organistica.
A Lumen, com inicio em 1937, tem uma actividade importante no esclarecimento e divulgagédo
da masica sacra e litargica até aos anos 70. Manuel Faria comeca a compor, com um talento e
desejo pessoal que o levardo, em 1939, ao Pontificio Instituto de Mdsica Sacra. Manuel Faria
tornar-se-a o grande expoente da Escola de Braga, pedagogo, maestro, articulista, compositor
cujo catalogo de obras impressionara pela diversidade e riqueza, incluindo musica profana e

sacra, para coro e orquestra, de raiz minhota e em linguagem dodecafonica.

Na sequéncia do Tra le Sollecitudini e dos decretos do Concilio Plenario Portugués, os bispos
publicaram diversas provisdes, revelando uma vigilancia pastoral efectiva, em alguns casos.
Ap6s mais de um século de esquecimento, nota-se um esforco por dar ao érgédo de tubos a
importancia nacional perdida, com restauros, por vezes infelizes e até desastrosos, por parte

da Direccdo dos Edificios e Monumentos Nacionais e das comunidades cristds. O Seminario dos
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Olivais continua a desempenhar um importante papel pedagdgico, ndo s6 pela formacédo
musical, mas também pela transmissao das missas gregorianas e polifonicas pela Emissora
Nacional. Como outros, o Coro dos Olivais contribuiu com o seu canto polifénico para
festividades e comemoraces varias, como o centenario de Santa Isabel, em Coimbra (1936), e
a reabertura da Capela da Universidade de Coimbra (1938), juntamente com o Seminario desta

cidade.

Os bispos, continuando a velha luta pela recristianizacdo das festas religiosas, publicam
provisdes para pbr cobro a abusos praticados pelas bandas filarménicas. Luis Rodrigues (reitor
da Lapa, no Porto) publica, além das composicGes religiosas e obras didacticas, Mdsica Sacra:

Histdria e Legislacao, obra com os documentos do Magistério sobre musica.

Nos anos 50, emerge uma leiga brigantina que estudou no Instituto Gregoriano de Paris: Julia
d'Almendra. Em 1950, inicia em Fatima as semanas gregorianas, para dar formacao gregoriana
e organistica em funcdo dos seminarios e paroquias. Varias dioceses acolhem também
semanas gregorianas, designadamente Coimbra, Evora, Funchal e Porto. As iniciativas
aparecem algo tardiamente, quase meio século depois do Tra le Sollecitudini, quando
sopravam ja os ventos de mudanca que iriam abrir a Igreja ao mundo e a cultura

contemporanea.

N&o obstante, as Semanas Gregorianas, o Centro de
Estudos Gregoriano/Instituto Gregoriano de Lisboa, a
revista Canto Gregoriano, as conferéncias, a
organizacdo de excelentes concertos garantem a Julia
d'Almendra um lugar entre as pessoas que mais
contribuiram para a elevagdo do nivel musical

portugués. Nos anos 50, aparecem alguns dos

primeiros discos de musica religiosa feitos em
Portugal. Manuel Faria gravou um disco de canto Claustros de Singeverga
gregoriano executado por 300 criangas de Vizela, e os
monges beneditinos de Singeverga gravaram, em

1956, os primeiros 33 rotagdes com canto gregoriano.
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RENOVAGAO NA IGREJA E NA MUSICA

As portas do Concilio Vaticano Il aparecem novos canticos, com um espirito renovador que se
fazia sentir em outros paises como a Franca. Manuel Luis publica os 10 Canticos sobre os
salmos e o Cantico de gloria, afirmando-se, com os Salmos Responsoriais, outras composicdes
e tarefas pedagdgicas, o grande impulsionador da musica litargica renovada. A revista Ora et
Labora, criada em 1954, seria, durante trés décadas, uma revista litdrgico-musical importante

pela documentacéo, publicacdo de canticos e estudos.

Os anos 60 sao os anos do Concilio, da Sacrosanctum Concilium (1963) e da instru¢cdo Musicam
Sacram (1967), das manifesta¢cdes juvenis, da mudanca, da crise, da experimentagédo e da
polémica. O vento renovador do Espirito entra pelas janelas da Igreja, renovando a linguagem
dos seus cantos com uma solida fundamentacéo biblica. O tesouro da grande mdasica da Igreja
deve ser aberto e admirado, mas néo substitui o pao quotidiano do canto da assembleia. No
programa de estudos para os seminarios diocesanos de Portugal, de 1963, previa-se dois
tempos semanais: musica e canto coral do 1° ao 6° ano, musica e canto gregoriano, no 7° e 8°
ano. Com a diminui¢do de alunos, o ensino tornar-se-ia bastante problematico, gerando, em

muitos casos a simples auséncia da disciplina.

O Maestro Frederico de Freitas, que compds alguns
canticos para a Nova Revista de Mausica Sacra,
lamenta que se tenha confundido "o desejado género,
acessivel e facilmente assimilavel, com um género
piegas e nefelibata falho de invencdo e sentido
proprio, o qual veio a resultar na mais indesejavel

vulgaridade". A opinido de outros musicos "eruditos"

era semelhante. Canticos biblicamente pobres, letras
religiosas sobre melodias sentimentais ou ritmos de Frederico de Freitas
danca, geravam dispersdo, dividindo os fiéis e
alienando-os do Mistério celebrado. Muitas vezes, a

roupagem harmonica, ritmica e instrumental escondia as fraquezas melédicas.

Em vista da renovacdo do canto litargico, a Comisséo Episcopal de Liturgia nomeou, em 1965,

a Comissdo Nacional de Mdusica Sacra, (constituida por Manuel Faria, Antonio Ferreira dos
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Santos, Celestino Borges de Sousa e Manuel Luis). Em 1967, publicou as Normas Liturgicas,
que incluiam esclarecimentos sobre a pratica da musica na liturgia. O trabalho de criagdo e
aprovacdo das melodias teria resultados praticos em 1971, com a edicdo das Melodias Oficiais

do Missal Romano.

As varias missas em portugués e os proprios titulos realcam a dimensdo existencial e
comunitaria da eucaristia, em que a assembleia deve participar actuosamente: Missa eclesial,
Canticos da Assembleia Cristd, Comunidade de Vida, O povo de Deus reunido, Missa
Comunitaria, Missa 'Igreja Viva'. A vaga de traducdes do espanhol, francés, italiano, foi ainda
superior a que ocorreu em finais do século XIX e principio do século XX, e as canc¢Bes do P.e
Zezinho invadiram a liturgia. Num pais cansado da guerra colonial, os gritos de liberdade
ouvem-se também na Igreja. Canta-se "Deus e a paz", e 0 sonho de um mundo mais humano e
justo impregna os canticos religiosos, mesmo que fossem melodias dos Beatles, de Bob Dylan,

ou Ennio Morricone: "Faz a paz, escolhe 0 amor, vai constr6i um mundo melhor".

A RENOVAGAO CONSOLIDA-SE

Apos o regresso de Munique, o P.e Antonio Ferreira dos Santos funda, com a Equipa de Musica
Litargica, o Boletim de Musica Liturgica, o Servico Diocesano de Musica Litargica, o Curso de
Musica Litargica, o Coro da Sé do Porto. Foi, de algum modo, o inicio de uma actividade
musical impressionante pela sua qualidade, versatilidade em prol da musica e dos ministérios
musicais. Em 1974, ndo defende "que a musica ritmica litirgica tenha de ser, pura e
simplesmente, a desloca¢do da musica ritmica ligeira para a liturgia", mas aprova a tentativa
de encontrar "uma linguagem litargico-musical para pessoas mais familiarizadas com a musica
ritmica", que encerra valores antropoldgicos, psicol6gicos, socioldgicos e musicais. Manuel
Faria é reconhecido no seu mérito de compositor, com o Prémio Nacional de Composicao

Carlos Seixas, atribuido as suas Parabolas da Montanha.

Em 1975, tem inicio o Encontro Nacional de Pastoral Litargica, que tera uma grande influéncia
na definicdo de um estilo musical para a liturgia. Em 1976, aparece o Boletim de Pastoral
Litargica, com o objectivo de fazer a ligagcdo entre o Secretariado Nacional de Liturgia e as
comissdes diocesanas de liturgia, musica e arte sacras. Em Beja, o P.e Cartageno fez, entre

1978-1982, com o P.e Antdnio Aparicio, uma recolha exaustiva de canticos da tradi¢do popular
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religiosa do Baixo Alentejo que, praticamente, tinham deixado de se cantar. A Comissao de
Liturgia e MUsica Sacra de Beja recuperou muitos desses canticos, adaptando alguns textos a
liturgia. Posteriormente, foram gravados e divulgados quase trinta espécimes, em livro,

cassete e CD.

Na década de 80, nota-se claramente uma viragem. A producdo musical de raiz vai
ultrapassando a contrafaccdo de melodias, 0 que acaba por se reflectir no Novo Cantemos
Todos (1990). A formacao musical em algumas dioceses e a participacdo no Encontro Nacional
de Pastoral Litrgica levam a um maior discernimento litdrgico-musical. A actividade
organistica desenvolve-se com os contributos de Gerhard Doderer, Manuel Valenga, Ferreira
dos Santos, Anténio Simdes. Curiosamente, o organeiro Dinarte Machado foi seminarista, nos
Acores, e a vocacao organeira de Pedro Guimarées esta intimamente ligada ao Grande Orgéo

da Sé do Porto.

Em 1985, ano Europeu da Musica, pela primeira vez a
Conferéncia Episcopal Portuguesa publica uma Nota
pastoral sobre o canto litargico, sinal de uma vigilancia
que se exprime em outras afirmacdes dos bispos de
Braga e Porto. E inaugurado o Grande Orgéo da Sé do
Porto, o primeiro de quatro grandes 6rgaos na cidade

entre 1985-2000. Os anos 90 sdo caracterizados por

uma estruturacdo do ensino e da pratica musicais

inédita na Igreja portuguesa dos Ultimos dois séculos.

Depois do Curso de Mdasica Litargica do Porto e da
Escola Bracarense de Musica Sacra, outras escolas G. 6rgéo da Sé do Porto
diocesanas de musica foram criadas: Coimbra em

1991, Aveiro em 1994, Lisboa em 1995. De nivel

universitario e ambito nacional, nasce, em 1997, a Escola das Artes, da Universidade Catdlica
Portuguesa, ponto de chegada e ponto de partida de uma relagdo nova e promissora entre a

Igreja e a cultura.

Os anos 90 sdo também marcados pelas cantatas e outras grandes obras religiosas (sobretudo

as de Ferreira dos Santos). Ndo sendo obras de vanguarda, reflectem um extraordinario
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dominio das estéticas musicais e conhecimento da musica sacra, envolvendo uma vastidao de

recursos humanos e instrumentais.

Nesta década, grandes Orgédos foram construidos nas Igrejas da Lapa, Senhora da Conceicao,
Cedofeita, nas sés de Leiria, Beja, Angra do Heroismo. Numerosos érgdos foram restaurados
por Antdnio Simdes, Dinarte Machado e Pedro Guimarées, que fundou, em 1992, a Escola e
Escola de Organaria com Georg Jann. Este alemdo radicado no Porto, "verdadeiro génio da
organaria”, na opinido de Ferreira dos Santos, tem-se dedicado a construcdo e restauro de
orgdos. A cedéncia das igrejas para concertos de musica religiosa e festivais é ja um contributo
musical. Em bom niimero de casos, a organizacao e execucao esteve a cargo de agrupamentos
vocais ou instrumentais ligados a instituicdo eclesiastica, trazendo a Portugal intérpretes de

craveira internacional.

A Lapa tornou-se a igreja musicalmente mais dindmica do Pais. Departamento do Secretariado
Nacional de Liturgia, o Servico Nacional de Musica Sacra ganhou visibilidade e mediatizag&o,
gracas as publicacdes feitas e as iniciativas de ambito nacional que reuniram em Fatima

milhares de musicos, pequenos cantores, coros adultos, bandas filarménicas.

Os anos 90 sdo também uma década de boas publica¢des, algumas com caracteristicas
inéditas: Canticos Instrumentados para Banda, Salmos Responsoriais € 0 homénimo Livro do
organista, a edi¢do para canto da Liturgia das Horas, os Canticos de Entrada e Comunh&o, os
CDs do Requiem & meméria do Infante D. Henrique, da inauguracao do Grande Orgdo da Sé do
Porto e da Igreja de Sao Lourenco. A nivel de estudos sobre musica religiosa, José Paulo
Antunes publicou a sua tese de doutoramento Soli Deo Gloria, e, gracas a organizacdo da
Exposicao Cristo, Fonte de Esperancga, pela primeira vez foi publicado um trabalho com alguma

profundidade sobre o contributo musical da Igreja contemporanea.

PERSPECTIVAS DE SINTESE

A composicao religiosa da primeira metade do século XX tem um acento minhoto. Uma parte
significativa dos canticos utilizados pertenciam a autores do meio bracarense, como Manuel
Alaio, Domingues Correia, Alexandre dos Santos (franciscano), Alberto José Bras, Manuel Faria.

Na segunda metade, a cria¢do musical diversificou-se: Manuel Luis, em Lisboa, Carlos Silva em
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Leiria, José Pedro Martins em Faro, Anténio Cartageno em Beja, Ferreira dos Santos, Fernando
Lapa e Fernando Valente no Porto. Braga continuou a ser um viveiro de compositores: José
Fernandes da Silva, Joaquim dos Santos, Azevedo Oliveira, Henrique Faria, Joaquim Mendes de
Carvalho, José de Sousa Marques. O Boletim de Mdsica Litargica e a Nova Revista de Musica
Sacra (com um leque de compositores e sensibilidades bastante alargado) contribuiram para o
aumento de composicdo qualificada para a liturgia, para a assembleia e coros mistos, para
coro e 6rgdo, para criangas e jovens. O facto de os musicos eclesiasticos ndo se encontrarem
nas vanguardas da mdsica, deve-se a sua formacao, muito ligada ao Pontificio Instituto de
Musica Sacra, e aos objectivos litargicos ou pedagogicos, compondo para assembleias cristas
que devem participar actuosamente. Dai que tradicdo musical popular e a influéncia do
gregoriano como canto litargico de referéncia, tenham marcado a musica religiosa ao longo do
século. Na composigdo litargica novecentista, predomina a textura monofénica, embora
também se encontrem composic6es polifénicas e homofonicas (sobretudo nos compositores

de Braga, que usam, com muita frequéncia, 0 acompanhamento de érgdo ou harmonio).

O 6rgéo de tubos manteve-se como paradigma dos instrumentos no Magistério da Igreja. Na
pratica, o que predominou até aos anos 60 foi o harménio, acompanhado, as vezes, por
instrumentos de corda e de sopro. A partir dos anos 60, introduziu-se fortemente o 6érgao
electrénico de sala, que justamente cederia o lugar ao 6érgdo classico. Da suspeita em relacdo
as bandas de musica, na linha de Pio X, passou-se, no final do século, ao projecto uma
integracdo harmoniosa das filarmonicas na liturgia solene. De um canto litlrgico praticamente
todo em latim, passou-se a um canto litdrgico praticamente todo em portugués. De um canto
religioso impregnado de nacionalismo, saudosismo e com um cardcter excessivamente
piedoso, passou-se a canto inspirado na Biblia, mesmo quando a mensagem carrega as magoas
e alegrias da humanidade. E, ao contrario da diminuicdo do canto colectivo profano, que se
perdeu com a passagem de uma sociedade agraria a uma cultura citadina, os espacos da Igreja
sdo lugares onde se aprende e se canta em coro, nas missas dominicais, nas procissdes, na

catequese, nos encontros de cristaos.

Na primeira metade do século, a pratica de boa musica esteve circunscrita a alguns centros, e
nas proprias cidades importantes havia muitas caréncias. Apesar dos seus limites, 0s
seminarios (Braga, Lisboa, Porto, Coimbra) eram lugares onde se passava muito tempo ao

longo de muitos anos, com muitos estudantes e a possibilidade de terem bons coros
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polifénicos e agrupamentos instrumentais. Na prépria muasica popular, os seminarios deram
um contributo importante, sendo, até aos anos 60, um factor de divulgacdo musical na
publicacdo de cancioneiros com musica portuguesa e estrangeira, executada em festas,
convivios e passeios. O contributo dos conservatorios e outras escolas de musica fez,
entretanto, subir a cultura musical média; em contrapartida, o nimero de seminaristas baixou,
levando a novas estratégias de formacdo ou, em muitos casos, a simples inexisténcia de aulas

de musica.

Os suportes de gravacdo (primeiro o vinil, depois a cassete e o CD) conquistaram um papel
cada vez mais importante na divulgacdo da musica religiosa. Vocacionadas para a missao
através dos audiovisuais, as Edi¢oes Paulistas tiveram aqui um papel insuperavel, mesmo que
algumas publicacdes obedecam mais a critérios comerciais do que estéticos ou litdrgicos. As
numerosas missas televisionadas e radiodifundidas, com especial preparacdo dos coros para
esse efeito e niveis musicais de execucdo muito variaveis, contribuiram também para a
divulgacao de repertdrios e estilos de canto. Bons coros iniciaram a sua actividade ligados ao
paroco, a paréquia ou seminério (Stella Vitae, Santa Maria de Belém, Audite Nova, Laudate,
Coro Gregoriano do Porto, Grupo de Camara do Porto), com uma actividade significativa em
concertos, missas, casamentos. Compositores, organistas, musicologos, cantores, regentes,
fundadores de coros e orfebes, organizadores de concertos, coléquios e conferéncias,
professores em conservatorios e outras escolas de musica, houve numerosos padres e leigos
cristdos que desempenharam um papel importante na evolugdo da musica em Portugal. De
forma assumida ou ndo, o ambiente religioso marcou a sensibilidade musical de muitas
pessoas, como Candido Lima: "Havia um 6rgdo de tubos na minha aldeia. O meu contacto com
a musica deu-se, portanto, desde que tenho consciéncia, aos 4-5 anos, nas cerimonias
religiosas, a ouvir as pessoas mais velhas que vinham de Braga para tocar 6rgao. Ficou-me,

portanto, o 6érgdo no ouvido e as vozes das pessoas de familia a cantar".

O vocabulario musicogréfico é testemunha da influéncia cristd, incluindo nomes eclesiasticos
em sentido figurado, como vulgata, breviario, introito, catedral, altar, holocausto, apocaliptico.
Na mdasica pop/rock, ha diversos nomes inspirados em temas cristdos, ou colocados numa
atitude de humor ou critica: Bastardos do Cardeal, Pedro e os Apoéstolos, Santos e pecadores,
Espirito Santo, Tentacdes, Anjos. Nos titulos das cancdes, encontramos também essa

inspiracdo: Salmo (dos Hero6is do Mar), O Menino, Milagre (dos Madredeus), Anjo da Guarda
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(de Antonio Variac6es), Sao Salvador do Mundo (de José Cid). Entre os musicélogos ligados a
Igreja destacaram-se Mario de Sampayo-Ribeiro, Anténio Marvdo, José Augusto Alegria,

Manuel Valenca, José Maria Pedrosa Cardoso, Armindo Borges, Pedro Miranda.

Olhar sabiamente o passado é construir o futuro. A secularizacao foi assumida pela Igreja, que
ndo pode nem deve ter hoje na masica a influéncia que exerceu no passado. O mecenato e a
influéncia monopolista, apoiada nos poderes politico e econémico, da lugar ao didlogo e ao
intercAmbio, assente na humildade e no servico, em parceria com as autarquias, escolas de
musica e outras instituicdes. A estruturacdo diocesana que aconteceu no Porto e em Braga,
que teve seguimento nas dioceses de Coimbra, Aveiro e Lisboa, é exemplo e desafio para as
outras dioceses. As formacdes inicial e permanente sdo vitais para um desenvolvimento
efectivo da mausica religiosa que se repercuta num bom coro catedralicio, na melhoria dos
coros paroquiais, em melhores 6rgdos liturgicos, organistas mais competentes, formacao
descentralizada. Como grande proprietaria, a Igreja € também responsavel pela degradacdo de
muitos 6rgaos e a desorganizagdo dos espoélios musicais. Se é verdade que um ou outro servico
diocesano de musica liturgica funciona muito bem, ha comissdes constituidas, segundo o
Anuario Catdlico, por 3 elementos, que ndo funcionam. Como pastores, 0os bispos tém,
obviamente, uma grande responsabilidade no dominio da musica: o que falta ndo é teoria,

mas actos e condicdes.

Fatima é hoje centro de conferéncias, encontros, retiros, a livraria musical religiosa. As
iniciativas nacionais, a amplificagdo da musica litargica para multidées presentes e audiéncias
radiofonicas e televisivas de milhdes, os trés 6rgdos de tubos, a Escola de Musica, as
publicacdes, o contributo criativo do Con. Carlos Silva, fazem do Santuério um factor de cultura
musical. A criagdo de uma musicoteca religiosa que inclua hinarios, revistas, discos, cassetes,
CDs, manuscritos, registos de concertos e grandes celebracdes, estudos actualizados sobre as
musicas religiosas € um projecto assumido que falta cumprir. Terd procura? Sera, pelo menos,

um arquivo.

A comemoracdo do X aniversario da Escola Diocesana de Mdusica Sacra de Coimbra, com
diversos concertos, conferéncias e debates, € exemplo a seguir. Organizar e manter uma
escola nao é facil. Organizar anualmente uma jornada de masica litargica ndo seréa tao dificil e

deixara sementes que, cedo ou tarde, hao-de florir.
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