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Preambulo

O texto que aqui se apresenta resultou de uma série de conferéncias, profusamente
ilustradas com masica e imagens, proferidas no Saldo Nobre da Faculdade de Direito da
Universidade do Porto, ao longo do primeiro semestre de 2009. Este ciclo de conferéncias,
organizado pela seccédo do Porto da Juventude Musical Portuguesa e pela Faculdade, contou

com a presencga de grande numero de descendentes das personalidades focadas.

Dada a impossibilidade material de transpor toda a realizacdo tal como aconteceu em
palco, optouse por manter o conteido do programa para que seja possivel relacionar o texto
com a ilustragdo musical que Ihe correspondeu, tendo ainda em consideracéo esgie, d
modo, ficam registadas execuc¢des de pecas que, salvo raras excepgdes, ja ndo eram ouvidas ha

mais de um século.
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Introducao

Um Patrimonio Feito em Foguetes

Em resultado da revolucéo cultural operada pela atitude de Jodo de Almada e Melo, o
século XIXportuense revelou um vigor criativo de tal modo amplo que fascinou eruditos
estrangeiros como o gedgrafo Adriano Balbi, por volta de 1820, e o diplomata e artista Atanazy
Raczgski, ou Athanasius von Raczynski, Embaixador Prussiano em Lisboa, em 1844, que
observaram pormenorizadamente o Porto e sobre esta cidade deixaram importantes

reflexoes.

Para eles, os Portuenses revelavam um fortissimo pendor artistico que os levava a criar,
a coleccionar e a conviver quotidianamente com a arte, ndo sendo, podessstranhar que
A. de Magalhdes Basto fale na existéncia de um verdadaei@-magnum de literatos e

Camilo Castelo Branco tivesse escrito que

[X] aqui terra das auras,
Espontaneas brotam Laure
Por entre sacas de arroz.
E, quais férteis cogumelos,
Nascen Dantes de chinelos

E Petrarcas de albornoz.

No entanto, entre 0s meios de expressédo artistica, a musica era praticada com especial
entusiasmo, de tal modo que abundavam os cursos de mdasica, quer particulares, quer em
instituicdes como as Ordens Teres e as associacdes soépiofissionais, havia salas de
concertos, quantas vezes abertas ao publico, em casas particulares, associacfes dedicadas a

promocao de especticulos musicais e teatros onde a programacao era variada em extremo.

Deste modo, a musicgue se caracterizava tanto pela variedade da programagdo como
pela exigéncia de qualidade e, no caso da criacdo, por um evidente apego a realidade musical

autéctone, associados a um sdo convivio entre profissionais e ndo profissionais e a uma g,
S
a
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auséncia ttal de autocentramento, foi motivo de fixacdo de cidadaos estrangeiros de grande
mérito profissional que aqui se sentiam acarinhados e muito contribuiram para o progresso
musical da cidade. Eram também numerosas as casas comerciais e os editores dedicados

musica que, em alguns casos, eram eles proprios musicos de valor.

O patriménio que resultou de toda esta actividade foi vasto e valiosissimo mas, em
grande parte perdetse ou encontrgse, neste momento, ausente em velhos bals hd muito
esquecidos e totalente menosprezados. Entre as causas de perda confirmada de manuscritos
estd o incéndio da biblioteca do Real Teatro de S. Jodo e a pratica, referida por um muito
indignado Joaquim de Vasconcelos, de os fogueteiros darem preferéncia, sobre qualquer

outro, a papel de musica usado para o fabrico dos foguetes.

Resta, em grande parte, a musica impressa e a renovada vontade de procurar as
partituras, de as estudar e promover a sua divulgacdo seguindo os padrdes de qualidade
tradicionalmente associados a este paidnio em vias de ser descoberto e que é um espdélio
criado por pessoas que faziam parte de um meio culturalmente identificado, cujos membros
sentiam o presente, ndo como fruicdo do passado, mas como motor do futuro, manifestando,

assim, uma atitude eminé@mente construtiva perante a vida.

Real Teatro de S. Jo&o (1833)
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| ¢ AFamilia Ribas

Nicolau Ribas

Programa

Na sequéncia da criagdo da regido vinicola demarcada do Douro, em 1756s@enou
Porto, uma revolta que viria a ser combatida por Jodo de Almada e Melo, nomeado
Goverradorde-Armas da cidade, que, como individualidade culta e de grande visdo militar,
promoveu o berrestar e 0 progresso dagueles que veio para pacificar. Feadmrnado
Portuense por adopgdo por parte dos proprios Portuenses, promovido amplas melhorias
urbanisticas, encanado o foco de doencas que era a ribeira da cidade, transformou a cavalarica
fronteira ao palacio do governo, no Largo do Corpo da Guarda, em sala de teatro lirico e, a
partir dai e das reunides em palécio, revolucionou a vida culturaiddae Seu filho mais
novo, Francisco de Almada e Mendonga, deu continuidade aos seus projectos e, ao longo da
segunda metade do século XVIII, o Porto torseunum polo de atraccao artistica que viria a
frutificar ao longo do século seguinte transformaraloidade num vulcéo de criatividade onde
0s estrangeiros se sentiam bem e para cujo enriquecimento patrimonial muito contribuiram,
tendo em consideracdo que o enriquecimento cultural, onde o aspecto artistico se inclui, é

parte integrante do enriqguecimentgenericamente encarado.

Deste modo, no fim da primeira década do século XIX, o musico espanhol José Mariano
Ribas, natural de Barcelona e falecido no Porto, em 15 de Janeiro de 1835, com 64 anos de
idade, tendo ja conquistado a cidade pela competénciigsional e afabilidade de caracter, L‘g’

: : o . L . : . S
instalou na cidade a sua familia. Dos seus filhos até hoje conhecidos, o mais velho José Maria-
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del Carmen, nascido eBurgos a 16 de Julho de 178@alecido no Porto a 1 de Julho de 1861,
foi um eminente flautista eampositor que conquistou Londres, cidade onde viveu de 1826 a
1851, onde se notabilizou como primeiro flauta da Royal Opera House Covent Garden e da
Sociedade Filarmonica, e partir da qual, em parceria
com o construtor escocés Scott, de quem viria a ser
genro, promoveu decisivos melhoramentos na flauta,
aproximandea da actual flauta sistema Boehm, com tal
sucesso que espantou Felix Mendelssohn quando este
dirigiu em Londres, em 24 de Junho de 1848, a musica
de cena para a pecaonho de uma Noite de Verae
Shakespeare, cujo célebre solo de flautasdberzdoi
executado de tal modo que o compositor, durante os
ensaios, pediu trés vezes para repetir. A fitava

Fantasia para flauta e pianestd dedicada ao seu

amigo e ilustre Portuense Jodo Eduardo Bidgto e

Cunha (1804849), um do8ravos do Mindelo

Felix Mendelssohn

O outro filho de José Mariano, Jodo Anténio, nascido em El Ferrol, em 17 de Janeiro de
1799, e falecido no Porto, em 15 de Agosto de 1869, compositor, -dleafequestra e
violoncelista, foi uma das pesalidades mais decisivas na consolidagédo cultural portuense.
Sucessor de José Francisco Edolo a frente da orquestra do Real Teatro de S. Jodo, foi de uma
eficacia e abnegacdo exemplares em prol da musica e dos musicos portuenses, para além de
ter sido umeducador de grande mérito, tanto no que se refere aos seus filhos como na acgéo
gue desenvolveu no Colégio da Formiga: todo o espago é pouco para tratar esta riquissima
personalidade que o grande critico musical Camilo Castelo Branco tanto, e tdo jugtament
reverenciou. Dos seus oito filhos, sete da Portuense Teresa Emilia Medina e uma da Espanhola
Carmen Riche, quase todos foram musicos de grande craveira internacional e dois deles,

Hipdlito e Nicolau tiveram um papel decisivo na evolugdo musical poguens

Hipdlito Medina Ribas, nascido em Miragaia, em 12 de Setembro de 1823, e falecido no
Real Teatro de S. Jodo, em 15 de Novembro de 1883, foi casado, em primeiras nupcias, com
Margarida Antonia Arroyo de quem teve uma filha, Margarida Isabel, cujo faetimem
1872, aos 17 anos de idade, consternou o Porto. Hipdlito Ribas, flautista e compositor,
personalidade discreta e afavel, profissional competentissimo, foi uma figura de Portuense queﬂ)_

(@]

deixou grata memdria e vasta obra musical que urge recuperar. =
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Nicolau Medina Ribas (Madrid, 561832, Porto, 33-1900), violinista e compositor que
contribuiu fortemente para o enriquecimento da tradicdo portuense do género musical que é
0 estudg iniciada com Jodo Parado e José Maria Ribas, procurou contribuir para o
desenvolvimento uma escola portuense de violino, conjuntamente com Augusto Marques
Pinto, Francisco Pereira da Costa, Jodo Nepomuceno Medina de Paiva, os irmédos Landeau e
outros. Na composi¢do musical, Nicolau diferiu de seu irmao Hipdlito porque foiolimsta
gue compobs, enquanto que este foi um compositor que tocava flauta, tal como antes se
observara com seu Pai e Tio, este foi um flautista que compGs e aquele foi um compositor, e

chefede-orquestra, que tocava violoncelo, para além de outros imst#ntos.
José Maria Ribas

¢ Oitava Fantasiaem ré maioy para flauta e

piano. Jorge Salgado Correia,

flauta.
Joao Antonio Ribas
Afonso Fesh e Lourenco Sampaio,

¢ Sonata n® 1 em sol maior, para flauta ¢ [ERASES

guitarra. Mario Carreira,

guitarra.
Hipdlito Medina Ribas

Candido Fernandes e Rosgartyhardsson,

¢ Guilhermina para piano. piano.

Nicolau Medina Ribas

¢ Elégie op. 34, n° 1, para violin

¢ La Plainteop. 34, n° 4, para violino

¢ Le Rebemp. 33, n° 1, para violino.

¢ Le Tourbillonop. 33, n° 5, para violino.

¢ La Précieusmp. 38, para violino e piano.

¢ Souvenir d'Amitigop. 35, para violino e piano.
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Com a chegada de Jodo denAta e Melo ao Porto, em 1757, na sequéncia da revolta
que eclodira, a 23 de Fevereiro, contra a Real Companhia Velha, a cidade entrou num periodo
de progresso como até entdo nunca tinha acontecido. Jodo de Almada, que exercia, de inicio,
um cargo governato de natureza militar, pacificada a revolta, demonstrou especial
sagacidade ao consolidar a paz através da promog¢éo do progresso da cidade, quer estimulando
melhorias urbanisticas necessarias a um maior conforto dos cidaddos e a eficacia da vida
profissbnal, quer criando ele préprio as situa¢ées indutoras de actividade cultural que foram a
transformacéo das cavalarigas fronteiras ao Palacio do Governo, no Largo do Corpo da Guarda,
em sala de espectaculos, sobretudo liricos, e a utilizagdo do saldo aboRamo local de

tertllia aberto a todos os Portuenses interessados no desenvolvimento cultural da cidade.

Falecido em 16 de Outubro de 1786, a continuidade da sua obra foi assegurada pelo
filho mais novo, Francisco de Almada e Mendonca, que, entre futeve 0 mérito de
conduzir a substituicdo do teatro do Largo do Corpo da Guarda, provisorio e ja
manifestamente desajustado do progresso da programacao, pela obra dos Portuenses em

conjunto que foi o Real Teatro de S. Jo&o.

Durante os cinquenta anos denfluéncia directa dos Almada, os Portuenses
desenvolveram uma apeténcia artistica cuja fase inicial se prolongaria até ao vintismo, dai até
a Regeneracéo, que se deu em 1 de Maio de 1851, o gosto pela arte-sdimmieatal modo que
eruditos estrangeiros eno o geégrafo Adriano Balbi, no inicio da década de vinte, e o pintor e
diplomata Conde Atanazy Ragzki, embaixador prussiano em Lisboa, que visitou a cidade no
Verdo de 1844, descreveram o Porto como um meio urbano de vigor intelectual fora do

comum.

A partir da década de cinquenta, até se observarem os primeiros sinais de decadéncia, ja
no século XXas caracteristicas culturais do meio portuense mantivesamembora o
voluntarismo das épocas anteriores, sem deixar de existir, tivesse passado a revelar a

contencao propria da maturidade.

Este vigor intelectual, a apeténcia artistica e a nitida defindzg caracteristicas s6eio
culturais, entre as quais foi sempre valorizada a auséncia de autocentramento, por oposi¢cao
ao autocentramento alemao tdo deplorado por Ra&sky, fizeram com que personalidades
estrangeiras e Portugueses de outras terras, ao passarem pelo Porto, optassem por aqui

permanecer acabando por tornae Portuenses por adopgdo e actuando convictamente em QO
o)
@
a
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favor do progresso do meio adoptado que, pou dado, também os adoptou sem qualquer

reserva.

Foi neste quadro de favoravel acolhimento social e artistico que, no fim da primeira
década do século XIX, o musico militar cataldo José Mariano Ribas aqui instalou a mulher,

Maria Crespo, e os dois filhossé Maria del Carmen e José Anténio.

José Mariano Ribas, natural de Barcelona, morreu no Porto, em 15 de Janeiro de 1835,
com 64 anos de idade. Filho de um alfaiate, recusou seguir a profissado paterna para se dedicar
a musica. Os primeiros anos da actidegrofissional deste clarinetista, compositor e mestre
de banda, caracterizaraige por constantes viagens, de tal modo que, tendo casado em
Palencia, o filho mais velho nasceu em Burgos e o mais novo em EIl Ferrol. Procurou sempre
viajar acompanhado da fdlia, por isso, desde muito cedo, os filhos participaram das tarefas

paternas tocando flautim.

A Ultima grande viagem que tera feito foi, em 1807, integrado na Divisdo do Norte que,
sob o comando do Marqués de La Romana, se juntou as for¢cas napolednitéeretinal
Bernadotte, sendo Ribas o mestre da banda do regimkatBrincesaEsta divisdo militar teve
um percurso agitado através da Alemanha, Dinamarca e Suécia, acabando por inesgpwar
forca britanica e combater Napoledo |I. Nos mais de vintei@canos que viveu e exerceu a
sua profissdo no Porto, Ribas criou uma sélida reputacdo de competéncia profissional e
amabilidade de caracter que se viriam a revelar caracteristicas de cunhagem da identidade dos

descendentes.

O filho mais velho de José N&mo Ribas, José Maria del Carmen, nascido em Burgos,
em 16 de Julho de 179&iria a falecer no Porto, eth de Julho de 186Xkoberto de gléria e

consideracgao, deixando a memoria de um dos mais eminentes artistas da sua época.

Apesar de ter comecado poodar flautim, cedo adoptou o clarinete como instrumento
principal tendo chegado a primeiro clarinete solista da orquestra do Real Teatro de S. Jo&o, no
entanto, influenciado pelo talento do flautista Jodo Parado, seu grande amigo, passou a tocar
flauta. J&o Parado, que desenvolveu no Porto brilhante carreira de solista e professor,
também se dedicava a composicdo musical: sdo de sua autorigGuamale Valsa Brilhante
para piano, editada pela casa editora de Jodo Ciriaco Lence, de Lisboa, da qual éxzonmeci

exemplar que estd na Biblioteca Nacional de Lisboa, e um volume contendo trés longos
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estudos de alta virtuosidade, para flauta, dedicados a José Maria Ribas e editados pela casa

londrina de Alfred Novello, do qual se conhece um exemplar existerBgbliateca Britanica.

Em 1826, sendo j& um reputado flautista e com o percurso enriquecido por uma
experiéncia ao servico do Real Teatro de S. Carlos, de Lisboa, de cuja orquestra foi primeiro
flauta solista durante a temporada de 182826, emigrou paradndres onde viria a ser
considerado o melhor flautista da cidade e onde, de 1837 a 1851, ocupou os lugares de

primeiro flauta solista da orquestra do Real Teatro de Opera e da da Sociedade Filarmonica.

Ao longo de toda a sua vida profissional, Ribas deypse inUmeros recitais um pouco
por toda a Europa e por causa do elevado mérito da sua brilhante carreira, o recital de
despedida realizado em Londres, em 7 de Agosto de 1851, foi verdadeiramente apotedtico.
Trés dias depois regressou definitivamente aoi@anstalandese na Rua de Cedofeita, onde
continuou a colaborar em concertos publicos, embora ao ritmo de pouco mais de um por ano.
Ribas é um genuino exemplo de artista da époc=
romantica, com um estilo de vida e prética profissiona

aproximado ao dedrd Byron ou Shelley.

Em 2 de Julho de 1861, Jodao Antonio Riba
Hipdlito e Nicolau, irmao e sobrinhos de José Maria, el
anuancio no Comércio do Portoao anunciar a sua
morte, rogam a assisténcia dos amigos aos respons
de sepultura que deviam ter lugaresse dia, as Ave
Marias, na igreja de Nossa Senhora do Terco

Caridade, e, no niumero do dia 9, na rubrica de registc

paroquiais referentes a freguesia de Cedofeita, ¢

José Maria Ribas

mesmo jornal regista, para o dia 1, o 6bito de «José
Maria Ribas, 67 anos, solteirag$idente] na rua de

Cedofeita, sepultado no Tergo».

E bem conhecido o caso que sucedeu em 24 de Junho de 1848, quando Mendelssohn
dirigiu em Londres a estreia da musica de cena para a peca de ShakeSpehcede uma
Noite de Verdpem que, durante o enga do Sherzq o compositor fez repetir a peca trés
vezes, sem que a orquestra conseguisse perceber o que é que ndo estava a correr bem; (E)

facto, estava tudo 6ptimo, tdo bem que Mendelssohn estava espantado com a prestacdo doc—{

Pag

primeiro flauta, José Mariailbais.
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EsteScherzaontém um extenso solo de flauta que exige agilidade, solidez no registo
grave do instrumento e resisténcia pulmonar; Mendelssohn, habituado a lidar com os
melhores musicos da sua época, ficou perplexo com a qualidade dos resultado$lautista
obtinha da flauta que estava a utilizar, sobretudo ao nivel da afinagdo e da sonoridade das
notas mais graves, sendo que este instrumento era de uma feitura totalmente desconhecida

para ele: tratavese de uma flauta Scott, sistema Ribas.

Ao chgyar a Londres, Ribas travara conhecimento com o construtor de flautas Thomas
Scott com quem viria a levar a cabo um sério trabalho de pesquisa que visava a criagcdo de uma
flauta que superasse a flauta utilizada na época, a flauta de cinco chaves. Ao diguae
anos, os resultados desta colaboragdo estavam materializados numa flauta de nove chaves,
com orificios revestidos a prata e tubo com medidas diferentes, quer ao nivel do diametro das
extremidades, quer ao nivel da espessura da parede. Deste mofiiata Scott, sistema
Ribas, quando comparada com a flauta de cinco chaves, resulta mais fiavel do ponto de vista
da afinacdo, o registo grave é mais flexivel do ponto de vista da sonoridade, e o sistema de

chaves, associado as outras caracteristicag;darzque o flautista consiga mais agilidade.

No entanto, ainda em vida de Ribas, a sua flauta foi suplantada pelo sistema Boehm,
utilizada no Porto, pela primeira vez, pelo flautista italiano Achille Malavasi que se apresentou
no Real Teatro de S. Jodm, dia 20 de Novembro de 1850, com uma flauta sistema Boehm,
construida em latdo. Digse a propdésito que o flautista portuense Jo&do Emilio Arroyo adquiriu
um destes instrumentos e, emigrando para Lisboa onde veio a ser primeiro flauta solista da
orquestrado Teatro de S. Carlos e professor do Conservatério, teve um importante papel na

difusdo deste novo modelo de flauta.

José Maria Ribas comp6s grande numero de pecas para flauta solo, duas flautas, flauta e
piano, e um concerto para flauta e orquestra, Maieminentemente um flautista compositor,
isto é, a actividade criadora existia em funcéo das necessidades instrumentais, sendo um bom
exemplo desta vertente da sua prética profission@litava Fantasiaem ré maiorpara flauta

eorquestra
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Esta pecagomposta num género musical extremamente utilizado na época, € uma série
de variacGes sobre um tema original em que a flauta prepondera, ficando a parte de piano
reduzida a um papel de acompanhamento. O tema, em caracter de abertura de épera italiana,
aproximase do estilo de Bellini e divide em duas partesutti orquestral, aqui reduzido ao
piano, e solo seguido de um nofugti que retoma o caracter do elemento inicial e ird servir de
ritornello a separar a primeira da segunda variacdo. Nas tréscd@msa 0 autor explora a
agilidade da flauta de um modo que lembrd@ cantobelliniano e ultrapassa, pela exigéncia

técnica e recurso a toda a extensao do instrumento, o que é habitual no repertério da época.

A terceira variacdo termina na dominante duort de ré que, ap6s cadéncia ornamental
mais ou menos longa, segundo se opte por uma ou
outra de duas versdes elaboradas pelo compositor,
resolve na ténica que da inicio a um longo rondé que
termina a peca. Neste rondé a flauta revela
potencialidades extramlinarias e, pela globalidade da
peca, pode concluise que o flautista que a compoés, e
varias vezes a executou em publico, ndo s6 era um
virtuose de primeirissima ordem como possuia um

instrumento de rara qualidade.

Esta fantasia foi publicamente tocadamn 1835,
por Ribas, acompanhado ao piano, segundo se Ié nas

noticias, pela sua discipula e acompanhadora habitual

Jo3o Eduardo de Brito e Cunha Emily Scott, filha do construtor de instrumentos, com
guem viveu até ao fim dos seus dias, tendo sido
recentemente descoberto que Ribas casoam esta

senhora, em Londres, em 1845, embora ndo costumasse aprelseotdno sua mulher. Mais

tarde, em 5 de Novembro de 1842, no Real Teatro de S. Jodo, no Porto, um seu sobrinho,

Hipdlito Medina Ribas, tocaria@itava Fantasiacompanhada por orques.

O dedicatério desta peca € o portuense Jodo Eduardo de Brito e Cunha, o Pai, que viveu
entre 8 de Agosto de 1807 e 17 de Junho de 1849 e foi exilado politico em Londres, tendo
integrado a forca de D. Pedro IV conhecida pelos Bravos do Mindelo, agos#avqual tera
sugerido o local para o desembarque desta forca durante as lutas liberais, e era filho decr\l

Anténio Bernardo de Brito e Cunha, um dos enforcados da Praca Nova, executado em 7 de g,
'@
a
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Maio de 1829, que foi um dos Martires da Patria homenageaddspmmimia portuense pelo

Campo dos Métrtires da Patria.

O segundo filho de José Mariano Ribas, Jodo Anténio, nasceu em EIl Ferrol, em 17 de
Janeiro de 1799, e morreu no Porto, em 15 de Agosto de 1869, quinze dias depois morria 0
escritor Arnaldo Gama queomo critico musical de muito mérito, despoletou a Questao
Noronha que deu brado no Porto de Novembro de 1855 a Fevereiro de 1856, ano anterior ao
da violenta polémica que resultou da inesperada aposentacdo de Jodo Anténio Ribas, uma das
mais importantes pesonalidades da Histéria do Porto e uma das rarissimas pessoas sobre

guem Camilo Castelo Branco escreveu demonstrando sempre o0 maior apreco e consideragao.

Jodo Anténio Ribas estudou flauta, violino, violoncelo e também tocava com alguma
facilidade véario®utros instrumentos. Se como flautista, o instrumento da infancia nas bandas
militares dirigidas por seu Pai, esta documentada uma sua apresentacdo publica em
Hamburgo, em 1807, e como violinista teve alunos que se tornaram conhecidos virtuoses,
como os sas filhos Jodo Vitor e Nicolau, Augusto Marques Pinto e Francisco Pereira da Costa,
foi como violoncelista, chefde-orquestra e compositor que se notabilizou. Foi também
professor no Colégio da Formiga, no dos Carmelitas, no da Lapa, e foi membro do Real

Conservatoério Dramatico de Lisboa.

Casado em Miragaia, em 14 de Marco de 1820, com Teresa Emilia Medina, natural de S.
lldefonso, teve deste seu primeiro casamento sete filhos cuja tendéncia para a musica foi
notéria, e casado em segundas nupcias com €ariche, foi Pai de Judite Riche Ribas,

nascida na Sé, e846 que também se dedicou a musica.

A biografia de Jodo Anténio Ribas, se exceptuarmos 0s primeiros dez anos de vida e um
periodo que vai de 1828 a 1835, época em que viveu refugiado em Espmdsase
inteiramente no Porto. Em 1818 sucede ao seu professor de violino, Jodo Machado de Paiva,
como 1° violino da orquestra do Real Teatro de S. Jodo e, em 1823, falecido alehefe
orquestra titular, José Francisco Edolo, € nomeado seu sucessor gargooque manteria até

1857, interrompendo apenas durante 0s anos em que viveu em Espanha.

Durante o periodo que vai de 1820 a 1828 envaleem variadissimas accdes de
natureza politica que o levam a colaborar com Almeida Garrett na composi¢cadindo
Patridtico para a revolucao liberal de 24 de Agosto de 1820; em 1826 colabora com Passo§Y)

Manuel na composi¢cdo de uma peca intituladangédo Constitucional de Vila Nova de Gaia
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para o juramento da Carta Constitucionad em 1828 € com Jodo Nogueira Gandra qu
colabora na composicdo da pedh Giubilo Nazionalee, nho mesmo ano, alistee nos

Voluntéarios Constitucionais.

Seguersse 0s anos de residéncia em Espanha, primeiro em Santiago de Compostela,
onde foi primeiro trompa da orquestra da Catedral, e depoisMadrid onde se notabilizou
como professor de violoncelo do Conservatério e, por isso, escreveu um método de violoncelo

gue permaneceu adoptado durante muitos anos.

De regresso ao Porto e ao seu lugar a frente da orquestra do Real Teatro de S. Jodo, que
dirigia com enorme competéncia, a avaliar pelos muitos textos criticos que constantemente
eram publicados na imprensa periddica, conquistou o respeito da cidade pelo modo exemplar
como praticava a sua profissdo e pela grandeza do caracter, o que ficou ddadmeor
gestos como o0 que teve, em 1850, José Francisco Arroyo, primeiro clarinete da orquestra e
depois seu sucessor, quando foi realizado, no cemitério de S. lldefonso, o funeral do seu
cunhado e primeiro trompete da mesma orquestra, Francisco AntBaioal, entregando a

chave do caixdo a guarda de Joao Anténio Ribas.

No teatro, Ribas procurou sempre contribuir para que os espectaculos fossem coroados
de éxito, de tal modo que chegou a @ obrigado a assumir o lugar de empresario para
salvar temporads. Fora do teatro, em realizacbes da maior responsabilidade, como foram, por
exemplo, em Janeiro de 1862, as solenes exéquias de D. Pedro V, em que colaborou uma
orquestra e um coro de grandes dimensdes, Ribas entendeu oportuno participar integrando os

violoncelos pelo que entregou a direcgéo ao seu filho Nicolau.

Em outra ocasido, havendo necessidade de examinar os alunos da Escola Popular de
Canto da Camara Municipal do Porto, que era dirigida por Jacopo Carli, em Dezembro de 1858,
foram convidados trésnusicos especialmente prestigiados: Jodo Antonio Ribas presidiu e
foram vogais Carlos Dubini e Jodo Nepomuceno Medina de Paivas&lateda, como reflexo
de prestigio e consideracéo a desconfianca que, em 1857, causou a aposentacdo de Ribas, com

consequécias que afectaram a vida dos Portuenses durante dois anos.

O prestigio e afecto que os Ribas souberam conquistar esta bem expresso numa noticia
publicada, em 3 de Janeiro de 1844, no joru@loalizdponde o jornalista conclui escrevendo

gue «N&aopreciamos ajuntar mais de nossa casa, para incitarmos nossos compatriotas a:rl
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testemunharem ao snr. J. A. Ribas toda a affeicdo e sympathia que temos a familia deste

talentoso artista».

Como compositor, Ribas deixou obra variada, que vai da musica de camaraaa Ope
passando pela recolha de folclore consubstanciada na publicacdo em fasciculos, na década de
1850, de umAlbum de Musicas Nacionatgue foi a primeira publicacdo do género em

Portugal.

Entre as pecas até hoje encontradas, as duas sonatas para flauieamag publicadas
em Hamburgo, em 1830, sdo expressivas do estilo do compositor. A primeira, em sol maior e
com trés andamentosAllegro moderatp Andante sostenute Rondg é uma peca de um
grande classicismo formal onde agilidade da flauta e a suaickoe cantante sdo realcadas
pela alternancia de passagens preponderantemente melddicas com passagens de caracter
virtuosistico, apresentando em cada uma delas solu¢gdes melddicas, ritmicas e abordagens

técnicas bastante variadas sem, no entanto, descamamidade e a musicalidade da peca.

Dos oito filhos de Jodo Anténio Ribas, Tedfilo e Carolina deixaram pouca noticia, esta,
alids, morreu com cerca de vinte anos, e Floréncio, que iniciou uma excelente carreira de
pianista, atacado de uma doenca tropicaiprreu no Brasil, aos vinte anos de idade. A mais
nova, Judite, casou aos 18 anos com um cidaddo brasileiro e foi para o Brasil onde deu
continuidade a uma brilhante carreira de pianista
iniciada no Porto sob a orientagdo do Pai e do irméo
Nicolau, com que fez as primeiras apresentacfes em
publico, em 1858, tocando piano e cantando; mais
tarde, ja no Brasil também se dedicou a composicdo de

pecas para piano.

Joao Vitor Medina Ribas, o mais velho, nascido

no Porto, em25 de Dezembro de 182@ falecido no

(™ = Ro de Janeiro, er26 de Janeiro de 185@pesar de s6

ter vivido 35 anos imp@se como violinista, compositor
Eduardo Ribas e chefede-orquestra de excepcional craveira. Emigrou

para o Brasil em 1841 e nunca mais veio ao Porto.

O seu irmao Eduardo, também nascido not®acem 25 de Janeiro de 1822, apear de ter

composto alguma musica foi sobretudo cantor lirico e, depois de ter passado pelas
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companhias do Teatro de S. Jodo, S. Carlos e Corunha, foi encentean 1844, com o irmao

no Teatro de S. Pedro de Alcantara R® de Janeiro. Em 1848 voltou e as anteriores
companhias de 6pera, regressando ao Rio de Janeiro ao fim de quatro anos para nao mais
voltar a Portugal. Morreu em 1883 depois de uma vida cheia de éxitos e deixando
descendéncia fortemente ligada & musieatre a qual esta o compositor brasileiro Glauco

Velasques, seu filho mais novo.

Outro dos filhos de Jodo Antdnio Ribas, Hipdlito, que nasceu no Porto, em 12 de
Setembro de 1823, e morreu, também no Porto, em 15 de Novembro de 1883, com 60 anos,
permaneceudo fiel a sua cidade que, exceptuando 0s anos em que viveu em Espanha com os
Pais, nunca daqui saiu e terminou os seus dias no
Teatro de S. Jodo. Foi casado em primeiras ndpcias com
uma irma de José Francisco Arroyo de quem teve uma
filha cuja morte, aosl7 anos, causou profunda

COIT]O(;é.O entre os Portuenses.

L S Hipolito Medina Ribas foi uma notavel

o SCHOTTISCH _ , _

P GUIL B EENA personalidade de artista, uma pessoa discreta que
, —_— i i 0 conseguiu impose como um dos maiores flautistas da

época e como compositor de mérito. As suas obras de

masica sacra tiveram sucesso e também compds
musica de camara, sobretudo para piano e flauta e
Guilhermina piano. A ja citada noticia daoalizdp de 3 de Janeiro
de 1844, diz, a dado passo, qué® <¢alento natural

desta familia, terse desenvolvido singularmente no snr. Hylio».

Em 1857 compds umachottiscke, intitulada Guilhermina para a festa do terceiro
aniversario da filha mais velha do negociante portuense Guilherme Augusto Machado Pereira,
primeiro Visconde de Pereira Machado, Guilhermina Candida Vieira Pereinadacuja filha
viria a casar com um neto do ja referido Jodo Eduardo de Brito e Cunha e a ser a Mae do

terceiro Visconde de Pereira Machado, Nuno Guilherme de Brito e Cunha.

O primeiro Visconde foi um notavel benemérito e promotor da arte musical no Porto
quer pelas realizagbes que promovia em sua casa, sobretudo depois de se instalar nb
magnifico palacete da Rua Formosa, quer como administrador do Real Teatro de S. Jo&o«e

)
NS

membro da Sociedade Filarmdnica, condicdo que fez dele socio fundadormesante do ©

JoacHeitor Rigaud Meloteca 2009



Do Romantismo Portuense

Club Portuense, por isso o terceiro aniversario da sua filha tivesse sido pretexto para a criacao
de uma nova peca de musica. Esta peca € um excelente exemplo de-deisaldo feita por
um profissional honestissimo, competente, habituado a lidam @ melhor repertério da

época e a compor pecas de toda a seriedade.

O mais novo dos filhos de Jodo Anténio Ribas e Teresa Medina foi Nicolau. Nasceu em
Madrid, em 10 de Marco de 1832, vindo a falecer no Porto, em 3 de Margo de 1900. Aos 14
anos, sendo jam violinista com consideraveis recursos, estreelcomo solista no Teatro de

S. Jodo e, no ano seguinte, realiza uma tournée pelo Brasil.

De regresso ao Porto, parte um ano depois para Bruxelas com o objectivo de estudar no
Conservatorio com o célebren@rles de Bériot; durante os anos que frequentou a classe de
Bériot, os jornais portuenses foram publicando regularmente noticias que iam dando conta
dos progressos do jovem, que se revelava um aluno exemplar, e sobre o qual o mestre escrevia
pareceres muo encorajadores. Nesta época, teve como condiscipulo o conhecidissimo

violinista Hubert Léonard.

Em 1855, de novo no Porto, passa a ocupar o lugar de primeiro violino solista da
orquestra do Teatro de S. Jodo e procura, com O Seu ensino, criar uma Estoknse de
violino. Dedicese também a musica de camara, uma pratica muito cultivada no Porto ao
contrario do que, em geral, acontecia, sendo de assinalar o papel do quarteto de que faziam
parte Ribas, primeiro violino, Bernardo Valentim Moreira de $§ursdo violino, Augusto
Marques Pinto, viola, Joaquim Casella, violoncelo, e, sempre que necessario, com Miguel
Angelo Pereira ao piano. Casella viria a ceder o lugar a Ciriaco de Cardoso e Miguel Angelo

abandonaria em favor de Xisto Lopes ou Alfredo Nefml

Curiosamente, Nicolau Medina Ribas s6 se apresentaria pela primeira vez em Lisboa em
29 de Maio de 18710 que aconteceu num concerto de beneficéncia realizado no Teatro de S.

Carlos.

Por necessidade do seu magistério e por influéncia da tradicadatierar volumes de
estudos instrumentais, Nicolau Ribas compds, pelo menos, trés séries de seis estudos para
violino: a primeira, op. 26, homenageia Charles de Bériot; a segunda, op. 33, dedicada aos seus

alunos, homenageia D. Luis I; e a terceira, oppBkta homenagem a imprensa portuguesa.

Todos estes estudos, de alta virtuosidade, estdo intituld@iedidiosEstudospor terem um N~
contetdo musical que ultrapassa a mera necessidade de contribuir para a ultrapassagem de g,
S
a
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situacBes techicamente definidas €endo todos muito diferentes, contém solucdes técnicas e
musicais particularmente interessantes, que os transformam em verdadeiras pecas de

concerto.

O patrimonio musical portuense foi desaparecendo ao longo século XIX e inicio do
seguinte, primeiro porge a mentalidade da época entendia o presente como motor do futuro,
valorizando as novas criagdes e a divulgacdo de repertério desconhecido em detrimento do
repertorio ja conhecido, dai que as pecas fossem apresentadas uma vez como novidade e, caso
fossemrepetidas, eram entendidas como «bonitinhas, mas velhinhas»; em segundo lugar, a
triste preferéncia que os fogueteiros davam ao papel de masica usado para o fabrico dos seus
foguetes, fez com que uma parte dos manuscritos tivesse sido destruida, desayplarece
musica nos casos em gue nao estava editada; em terceiro lugar o incéndio do Real Teatro de S.
Jodo, em cuja biblioteca consta que havia inimeros manuscritos ndo editados; e por ultimo, o
desprezo a que o século XX portugués votou a musica das geag@eiores, ouvindge com
frequéncia a opinido de nao valia a pena perder tempo com ela porque era musica inutil, isto

apesar de nunca terem deixado de existir heréicos defensores da opinido contréaria.

Hoje em dia, a paciente procura de velhas partisueados manuscritos existentes tem
dado resultados altamente encorajadores e, por outro lado, o benemérito interesse que
familias como os Ribas votam ao estudo da biografia e da obra dos seus antepassa€os, leva
nos a encarar com optimismo o futuro destdi@sissimo patriménio que, como a classica

fénix, esta a renascer das cinzas.

E assim podemos ouvir e estudar as duas pegcas com que vamos concluir esta
conferéncia, realcando que Nicolau Ribas foi sempre, tal como seu Tio José Maria, um
instrumentista compsitor, porém a atitude do sobrinho é oposta a do Tio, fruto da diferenca
de mentalidade da época, por valorizar a expressividade da melodia em detrimento da
virtuosidade, uma caracteristica que se acentua nitidamente a medida que as pegas se vao
sucedendo as duas que vamos ouvir apresentam com clareza a visao musical do compositor,
sendo a primeiral.a Précieusaima elegantissima e bem humorada estilizacagaiatte que
se dancava nos salBes de entdo, e a segudayenir d'’Amitifuma peca de intenslirismo,
dedicada ao seu amigo CharMsrie Widor, um grande musico que, em 1865, conquistara

sélidas amizades no Porto.
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Il ¢ AFamiliaArroyo

Programa

No inicio da década de vinte do século XIX, o musico Jodo Marcelo Arroyo, natural de
Cérdova e falecm no Porto, em23 de Julho del844,com52 anosde idade, trouxe para esta
cidade a familia que constituira no meio aristocratico de Irin. Todos os seus cinco filhos
conhecidos viveram para a musica: José Francisco, nascido ainda em Irin, foi um compositor
chefede-orquestra e clarinetista de enorme sucesso, Jodo Emilio, grande flautista, primeiro
flauta da orquestra do Real Teatro de S. Carlos, de Lisboa, professor de flauta do Real
Conservatdrio de Lisboa, foi o primeiro flautista portugués a utiliftauda sistema Boehm,
Anténio Maria, pianista e violoncelista, foi um respeitadissimo professor que teve a gléria de
acompanhar ao piano Bernardo Valentim Moreira de Sa nas sua primeiras apresentagfes
publicas, Marcelina casou com o eminente trompetistaydmtino Francisco Anténio Rabal, o
Unico musico que dava recitais a solo em clarim de pistbes, e Margarida Antonia casou com o

flautista Hipdlito Medina Ribas.

José Francisco Arroyo, cujo sucesso profissional foi notorio, recebeu o convite, por parte
dos mais influentes musicos portuenses, incluindo o seu cunhado Hipdlito e Nicolau Medina
Ribas, para suceder a Jodo Anténio Ribas a frente da Unido Musical, importante e discretissima
associacao profissional; fora, também, em 1846, com Francisco Eduardosida @o dos
fundadores do Montepio Filarmonico Portuense de protec¢do aos musicos necessitados e
outros artistas que dele necessitassem. A partir de 1862, j4 estabelecido com importante casa
comercial na Rua de Santo Antdnio, n® 105 a 109, viu a sua g&uutke Portuense respeitavel
e aristocratico fortemente consolidada, no entanto, padecendo lienout doenca
profissional com forte incidéncia entre os mdusicos, proibiu os filhos, a quem deu
esmeradissima educacgédo, de serem musicos: dele disse BerndesdirddVoreira de S&, um
jovem muito da casa que pode bem ser considerado seu sucessor, que «era um musico que

detestava a sua profissdo, mas uma pessoa inteligente e sensivel».

Os cinco filhos de José Francisco Arroyo, José Diogo, Antdnio José, Rita Jddér
Marcelino e Josefa Beatriz, foram pessoas excepcionalmente dotadas para a mdsica que
exerceram com notavel competéncia, embora sempre acumulando com outra profissdo em

(@))

obediéncia as orientacdes do seu grande e respeitadissimo Pai. \—l_
(@]

@

a
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José Diogo, na&o na Rua Formosa, e?3 de Julho del854 e falecido na Foz, edb

de Novembro del925 deixou memdria de admiravel pianista e, doutorado em Quimica pela
Universidade de Coimbra, foi lente de Quimica
Inorgéanica da Academia Politécnica do Porto e directo
da Faculdade de Ciéncias da Universidade do Porto,
sendclhe atribuida a paternidade da Engenharia
Quimica, fundador da Sociedade Portuguesa de
Quimica, foi Deputado e Par do Reintereador a
Camara Municipal e Governador Civil do Pprto
fundador, propretario e director daJornal de Noticias
fundador do Club da Foz e patrono de uma associacao
de socorros mutuos que tinha o seu nome. Foi Pai de
Berta Ramos Arroyo Nogueira Pinto, notavel cantora

gue, tal como sua Tia Beatriz, fora aluna de Luisa

José Diogo Arroyo Chiaramaite, cantora e pianista que deixou vasta obra

na cidade do Porto.

Anténio José, engenheiro de profissdo, Deputado durante algum tempo, foi um
respeitado inspector do ensino técnico e um critico de arte valiosissimo. Era cantor e tocava
piano com suficient&eompeténcia para divulgar, através da partitura vocal, o que de mais

recente se ia fazendo no dominio da épera.

Rita Hilaria casou com um médico algarvio e musi®ypara Faro dedicando a sua vida a

familia.

Josefa Beatriz, a filha mais nova de José Femdhrroyo, deixou memdria de grande
cantora e Jo&o Marcelino foi um caso impar de sucesso em trés ramos de actividade: o Direito
Civil, em que era doutorado com tese sobre a sucessao legitimaria, tendo exercido como
professor da Universidade de Coimbragpdlitica, foi Deputado e Par do Reino, durante mais
de vinte anos, tendo deixado importante obra oratéria, e Ministro da Marinha, da Instrucéo
Publica e dos Negocios Estrangeiros; e a musica, a sua verdadeira vocacao, onde, quer como
pianista, quer como ampositor e chefede-orquestra, obteve reconhecimento internacional
gue chegou a superar o do seu proprio pais. Foi o fundador do Orfedo Académico de Coimbra,
com o qual estreou, em Portugal, a obra de Richard Wagner que, na época, ainda estava vivo@

activo, foi patrono da Associacdo de Socorros Mutuos Jodo Arroyo e do Centro Eleitoral g,
@
o
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Regenerador Jodo Arroyo, no Porto, Juiz do Tribunal de Contas, Administrador da CP, Sécio
Efectivo da Academia das Ciéncias de Lisboa e coleccionador de arte. Por tes@anéitiza,

foi criada, pelo Estado, a Fundacédo Artistica Jodo Arroyo para divulgacdo da obra musical do
seu patrono e apoio aos jovens musicos, visto que os herdeiros do remanescente da sua

avultada heranca, os Conservatorios de Lisboa e do Porto, renusacabéla.

José Francisco Arroyo
¢ Hino aos Artistas Portuensgmra soprano, coro e piano

Joao Marcelino Arroyo

Cecilia Fontes,
soprano.

¢ Esquisseop. 1, para piano.

¢ La Prima Letteraop. 17,para soprano e Rosgard Lingardsson,

piano. piano.

Grupo vocal preparado por Magna Ferreira

¢ Leonor Tele$22 cena do 2° acto), op. 20

para soprao e piano

¢ Sete Anos de Pastor Jacob Seimwiu 16, n® 1, para soprano e piano.

A atitude que o chefe militar Jodo de Almada e Melo adoptou para lidar com os
Portuenses, depois de resolvidos os problemas relacionados com a revolta de 1757, contra a
recémfundada Real Companhia Velha, foi amplamente demonstrativa da filosofia militar de
Almada, que associava a acgdo militar ao papel construtivo que todo o cidaddo, nacional ou
estrangeiro, pode chamar a si no seio do grupo no qual, em determinado momsat
encontra localizado; um objectivo moral e estratégico cujas consequéncias contribuiram
sempre poderosamente para a consolidacéo dos resultados militares iniciais, permitindo lidar
eficazmente com a instabilidade da interaccdo da emocédo violenta ®ubis elementos

fundamentais que sdo o factor sorte e a analise racional das situagbes que se véao

apresentando.
A visdo de Almada revelae totalmente adequada a situacéo portuense pela eficacia H
dos resultados, num meio extremamente emotivo, onde a aciséde brandura nas atitudes 5
@
o
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tinha como consequéncia o desencadeamento de situacbes de reactividade impulsiva a
estimulos, por vezes, sobrevalorizados; dai que, no passado remoto, entre 1261 e 1503, tivesse
sido proibida a residéncia na cidade a todos demiejue, pela natureza do seu estatuto,

fossem susceptiveis de ser encarados como potenciais elementos aglutinadores do sentir da

comunidade, capazes de a conduzir em accdes de resisténcia a imposi¢des vindas do exterior.

No entanto, entre 1503 e 1757 nemim respeitado cidaddo portuense se destacou de
forma a justificar os temores sentidos na época anterior. Porém, ao chegar ao Porto, vindo de
Lisboa no exercicio de funcdes oficiais, Almada foi, passado pouco tempo, adoptado pelos
Portuenses que viram nele rosto da vontade de promocédo do progresso da cidade. Jodo de
Almada viveu o resto dos seus dias no Porto e a seu filho mais novo, Francisco de Almada e
Mendonga, foi reconhecida a capacidade de consolidar o progresso urbanistico e cultural

resultante daacgéo paterna.

Em consequéncia do meio século de governo dos Almada, os Portuenses
desenvolveram fortes habitos de organizacdo e asutficiéncia na busca de solugbes que

conduzissem a realiza¢ao dos objectivos pretendidos.

Assim, no decorrer do século Xf&ram criadas centenas de associa¢gdes com as mais
diversas finalidades, tais como a Sociedade Filarménica Portuense que se destinava a
realizacdes musicais e, por uma ciséo, viria a dar origem ao Clube Portuense, vindo, mais tarde,

a ser fundados o GrémMusical e o Orpheon Portuense com o0 mesmo tipo de actividade.

Foram também criadas sociedades de beneficéncia como o Montepio Filarmonico
Portuense, destinado a socorrer musicos e outros artistas necessitados, e tantas outras
destinadas a socorrer outragrupos carenciados, e, para além destas, as associa¢fes socio
profissionais, como a Associacdo dos Polidores de Moveis do Porto e a Associacdo dos
Tamangueiros Portuenses cuja finalidade era assistencial, recreativa, profissional e cultural
quer no sentid antropolégico do termo, quer no sentido educacional e artistico, e tantas

outras.

Quer a Associacao dos Polidores de Moveis do Porto, quer a Associacdo dos
Tamanqueiros Portuenses tornaram paradigmas de desenvolvimento musical ao alargarem o
seu campo dectividade com a criagcéo, a primeira, de uma Academia Concertista e, a outra,

de uma Sociedade Musical.
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Por outro lado, a existéncia de grandes projectos de interesse da comunidade testou,
sempre com 0 maximo sucesso, a capacidade de mobilizacdo dosiB&$y como aconteceu
com a construcdo do Real Teatro de S. Jodo, nos Ultimos anos do século XV, e, depois dele ter
sido destruido por um incéndio, com a construgdo, durante a segunda década do século XX, do

actual Teatro de S. Joao.

Este espirito de ntulizacdo fese ainda sentir, por exemplo, em 1849, durante a
doenca e morte de Carlos Alberto, Rei da Sardenha, e encorajou cidaddos a empreenderem
ambiciosos projectos certos do apoio futuro dos seus conterrdneos, como aconteceu com 0
Teatro Baquet, castruido em 1857 pelo alfaiate Antonio Pereira Baquet, que foi também o
fundador da primeira casa de prongsvestir do Porto,

e o Teatro da Trindade, construido em 1873 por
Anténio Pais da Silva, dois empreendimentos de
enorme sucesso que, infelizmente,rdon destruidos

por violentissimos incéndios.

Neste quadro altamente favoravel de
empreendedorismo e autestima, em que a
gualidade era fortemente estimulada e a falta dela
combatida, por vezes, de forma béarbara, que entre os
Portuenses se desenvolveu uaro gosto pela arte, de
tal modo que, em meados do século XIX, havia na

cidade dezenas de valiosissimas colecgfes de pintura e

Teatro Baquet bibliotecas, nas casas particulares organizagam
espectaculos de teatro e musica, tendo, as maiores,
verdadeiras salas de esgéculos, e o que é mais importante neste estado de coisas € que 0s
proprietarios faziam questao de abrir as portas de suas casas a todo aquele pretendesse
usufruir da arte nela contida, o que viria a dar como consequéncia a fundacéo, no Porto, do

primeiro museu portugués.

N&o foi sem razéo, nem com exagero, que Camilo Castelo Branco escreveu que

[X] aqui terra das auras,
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Espontaneas brotam Laure
Por entre sacas de arroz.

E, quais férteis cogumelos,
Nascem Dantes de chinelo

E Petrarcas de albornoz.

e, por isso, Artur de Magalhdes Basto falou na existéncia de um verdaxiaisemagnumde
literatos: de facto muitos eram os pretextos para publicar poesialernal de Noticiaspor
exemplo, desde a sua fundacdo e durante muitos anos, reservou a tomldkagrimeira

pagina de segundteira para a publicacdo de textos literarios integrais em prosa.

Por outro lado, no diz respeito a musica, tudo se editava, quer autonomamente, quer
nas mais diversas revistas, e o comércio de instrumentos e partiturasdéareao longo de
todo o século XIX, observande o seu crescimento com o passar dos anos, 0 que se esteve
mais relacionado com o crescimento da cidade do que com alguma intensificacdo do gosto
pela musica; no entanto, é importante notar a insélita cir¢ténsia de ser normal que os
proprietarios das casas editoras e comerciais fossem os préprios musicos, uma tendéncia

compaginavel com a forca e o prestigio de que comércio e industria gozavam no Porto.

Acresce ainda que a quantidade de musicos estrangguegpassavam ou se fixavam na
cidade, e as estadias, mais ou menos prolongadas, de musicos portuenses nos grandes centros
musicais dos outros paises, fez com que a actividade musical praticada no Porto reflectisse, a
par de uma renovacao constante, o querdelhor e mais actual existia na época, tanto no que

respeita a criagdo, como na programacao de espectaculos e pratica instrumental.

Dentro do quadro acabado de descrever, por volta de 1820, chegou a cidade, oriunda de

Espanha, a familia Arroyo.

O claringista Jodo Marcelo Arroyo, natural da regido de Cérdova, morreu no Porto, em
23 de Julho del844,com 52 anosde idade. Segundo a apreciacdo que nos deixou o autor

anoénimo doLivro as Obitos dos Preksores dddsicaque Tém Falecido na Cidade Riorta

fonte essencial para a historia do Porto, em cujo titulo o vociprdfessoresse refere aos <t
que exercem por profissdo uma determinada actividade, significado corrente na época, aol\

_ o . _ i o)
contrario do que se passa actualmente ao exprimir a actividade daquelesngueam, € um &5
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manuscrito de caracter dicionaristico, com 217 entradas organizadas pela ordem da data do
Obito, onde Jodo Marcelo Arroyo, a que o autor chama erradamente Jodo Francisco, € descrito
como bom clarinetista, afamado mestre de banda regimen#adio em Espanha, como em

Portugal, compositor de fama e bom solfejista, sendo, em suma, um bom musico. Quanto ao
caracter informa que, sendo de baixa estatura, era dotado de uma coragem e de um coracao
tdo grandes que ndo caberiam dentro da grande muralhaChina, tendo também bom

sentido do humor; conclui, fazendo a sumula da apreciacdo, com a ideia de que Jodo Marcelo

Arroyo tinha um génio de ferro bronzeado.

Jodo Marcelo Arroyo casou, na segunda década do século XIX, em Oiartzun, pequena
cidade bascal2km a sudeste d8an Sebastiartom uma senhora da aristocracia local, de seu
nome Josefa Inacia de Rezola y Aurela, que viria a falecer no Por9 @enJulho del861,
com65 anosde idade, e cujos responsos de sepultura, realizados na igreja delBaftmso,
no dia seguinte ao do seu falecimento, foram acompanhados por uma orqusstiaccuja

presenca demonstra bem o elevado estatuto que a familia adquirira na cidade.

Chegados ao Porto por volta de 1820, o casal Arroyo tinha ja um filho, Josisd¢ean
que viria a ser uma das mais importantes personalidades musicais portuenses, e um Portuense
comprovadamente ufano da sua naturalidade de adopg¢éo, tanto mais que, uma vez chegado a
cidade, nunca mais fez qualquer tipo de viagem. Para além do fillie valno, os Arroyo

tiveram ainda quatro filhos:

Marcelina casou com Francisco Anténio Rabal, um trompetista natural de Braganca, que
se notabilizou pela extraordinaria competéncia com que exercia a sua profissao, sendo o Unico
trompetista que, na época,a¥a recitais a solo, teria sido uma gléria mundial se alguma vez
tivesse tocado fora do Real Teatro de S. Jodo; morred &0, a0s 36 anos e a imprensa
periddica seguiu de perto a sua doenga e morte, tendo deixado seis filhos: € importantissimo
notar que no funeral, que aconteceu no cemitério de S. lldefonso, José Francisco Arroyo, o
chefe da familia, entregou a guarda da chave do caixdo ao grande patriarca Jodo Anténio
Ribas, chefe titular da orquestra do Real Teatro de S. Jodo e personalidade qugahavia
amplamente conquistado a consideragdo dos Portuenses, tanto mais que Rabal era o seu
primeiro trompete solista. José Francisco Arroyo, como chefe da familia, assumiu
integralmente a responsabilidade da familia do grande amigo Rabal e da irma Maat&law

seu préprio testamento.
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Margarida Antbnia, a outra menina Arroyo da primeira geracdo portuguesa, casou com
o ilustre flautista Hipdélito Medina Ribas, e faleceu #&73,a0s49 anos no ano seguinte a
morte da sua filha Margarida Isabel cuja doengproso falecimento tanto confrangeram os

Portuenses.

Antonio Maria Arroyo, pianista e violoncelista, nunca conseguiu o sucesso merecido, por
fragilidade de saude. Ainda assim, para além do grande merecimento atribuido pelos seus
pares, em 1862, teve odnito histérico de acompanhar ao piano o grande violinista Bernardo
Valentim Moreira de Sa nas suas primeiras apresentacdes publicas. Morreu solteiro e
discretamente, em 1893, e 0 seu testamento lega tudo as pessoas que dele se ocuparam até

ao fim.

Jodo Eriio Arroyo, nascido nBorto,em 1831, e falecido em Lisboam 4 de Dezembro
de 1896 foi uma das poucas pessoas a quem se pode atribuir, tecnicamente, o qualificativo de
personalidade histérica. Flautista de profissdo e mestre de banda, logo que atéamige
profissional o permitiu, ingressou na banda da Guarda Municipal do Porto, na época, dirigida
por seu irmdo mais velho, José Francisco, e, em 1850, assistiu aos recitais do flautista italiano
Achille Malavasi que, pela primeira vez, utilizou, no ®arima flauta de construgéo diferente
das até entdo utilizadas por ser construida em latdo e segundo o sistema criado pelo flautista
bavaro Theobald Boehm. Jodo Emilio Arroyo adoptou o novo tipo de flauta, torsendo

primeiro flautista portugués a exegr a sua profissdo com recurso a flauta moderna.

Com a morte de sua Mae, em 1861, com os problemas relacionados com a extingdo da
banda da Guarda Municipal, no ano seguinte, e, sobretudo, com a impossibilidade de chegar a
primeiro flauta da orquestra dodRl Teatro de S. Jodo, lugar que estava ocupado pelo seu
cunhado Hipdlito Ribas, Jodo Emilio passou para a Arma de Infantaria e foi nomeado mestre da
banda do Regimento de Infantaria n° 2 que estava estacionado em Lisboa, o que lhe
possibilitou a entrada an orquestra do Teatro de S. Carlos como segundo flauta, passando a
primeiro logo que Anténio José Croner deixou o lugar vago. Com a morte de Croner, Arroyo
sucedeudlhe também como professor do Conservatorio, o que o colocou na posicao ideal para

difundir aflauta moderna.

O seu irmdo mais velho, José Francisco, cujo nome espanhol seria José Francisco de
Arroyo y Rezola, nascera ainda em Oiartzun,18h8 e viria a falecer n®orto, em 1886 O

Casou com a sua prima Rita Norberta Javiera de Rezola y Gazfifiagke um dos irmaos de (Q\|

~ . ~ . D
sua Mae e de uma familiar dos Marqueses de Gaztafiaga. Rita Rezola Arroyo, como flcoug
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oficialmente conhecida no Porto, era uma pessoa de caracter amavel e muito alegre, e do seu
casamento nasceram cinco filhos: José Diogo, Antdag®, Rita Hilaria, Jodo Marcelino e

Josefa Beatriz, que viriam a revelar uma invulgar propenséo para a musica.

%2 oreser e L™

José Francisco Arroyo comegou a sua actividade de musico profissional seguindo as

pisadas do Pai, estudou clarinete, entrou para uma banditamiapreendeu a dirigir banda e

a compor musica, mas também, gracas ao talento que revelava como clarinetista, cedo se
tornou primeiro clarinete da orquestra do Real Teatro de S. Jodo, cujo-dbefguestra

titular, Jodo Antonio Ribas, musico de gramdmpeténcia e sempre atento ao que se passava

a sua volta, viu nele uma capacidade musical promissora de auspicioso futuro. Da primeira fase
da sua vida, até 1844, sao conhecidos apenas os doze estudos para flauta dedicados a Joao
Parado que, na épocarae o mais respeitado flautista em exercicio no Porto e pessoa muito

estimada.

No Verdo de 1844 veio passar férias ao Porto um artista italiano chamado Antonio
Paterni que passava as horas mais quentes do dia a ler. Certo dia recebeu a visita de José
Francsco Arroyo e a conversa recaiu sobre um romance histérico francés que Paterni estava a
ler e que, por coincidéncia, se passava no Pais Basco. No decorrer da conversa decidiram p6r
em pratica um projecto que nenhum dos dois havia tentado antes: compor ymaa.d
Entretanto Paterni foi para Lisboa e, em Setembro, enviou a Arroyo o libreto para a projectada

opera, acompanhado de uma simpética carta.

Meses depois, estava concluiddBeanca de Mauléandramatragico em quatro actos,
cuja accao se passa nos Fita Bascos por volta de 1500, e a sua apresentacdo publica no
Teatro de S. Jodo foi programada para Julho de 1845, finda a temporada liricesedatiar
cinco espectaculos. No entanto, durante a segunda quinzena de Junheedem violento
desentendimentoentre 0 compositor e 0 empresario e a estreia teve que ser adiada para a
temporada seguinte, havendo ja a possibilidade de a incluir na programacao da temporada

lirica da companhia italiana.
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A parte vocal foi ensaiada pelo pianista e compositor Fran&idoardo da Costa, que
cancelou todos o0s seus compromissos como solista para se concentrar nestes ensaios, 0s
espectaculos foram dirigidos por Jodo Anténio Ribas e foi um éxito como até entdo nunca se
tinha visto no Porto: na noite da estreia, durante otaapos finais alguém atirou para o palco
uma coroa de louros decorada com legenda e fitas bordadas a ouro que, tendo caido ao chao,
o baritono Angelo Alba apanhou e colocou na cabeca do compositor. Durante o trajecto entre
o teatro e sua casa, Arroyo foc@mpanhado por um publico entusiasmado e uma banda a
tocar trechos da 6pera. No dia seguinte, o jornal di&riGoaliz&gublicou uma longa crénica

que comecga com o0 seguinte paragrafo:

«Realizaramse 0s nossos desejos, alcangou um compatriota nosso 0 coaipleto
triumpho; provamos ao mundo que as bellas artes fazem progresso entre nés, e que em fim os
portuguezes tambem possuem compositores que podem entrar nas fileiras com um Donizetti,
com um Verdi, e com um Mercadante! Foi um arrojo nobre do snr.P@stisco Arroyo, que

desperta em nés as mais sinceras sympathias.

Esta aqui bem clara a adopcéo desta familia por parte dos Portuenses que, pelo visto ja
nem se lembravam que José Francisco era natural de Espanha, sentimento que, alias, era
reciproco sese atender ao modo como ele terminou uma carta muito zangada que enviara, no
ano anterior, a Jodo Domingos Lombardi, o empresério do teatro, onde escreve que, da sua
parte, conclui dizendthe que os problemas foram levantados por se tratar da épera de um

Portugués.

A propésito da mesma apresentacaoRavista Universal Lisbonensscreveu que se
dera no Porto uma 6pera do Sr. Arroio, artista Portugués, e que parecia que esta 6pera tinha
algumas coisas excelentes, podendo o autor vir a ser um bom compdsitoresposta, o
redactor, José Maria da Silva Leal, recebeu uma carta muito zangada, cheia de italicos e frases
em mailsculas, e assinada simplesmente com um Y que, para alguns, seria 0 y de Arroyo, em
que se diz que artigo é parcialissimoontra o mério da operae encerra em si eneno da
invejaque é uma caracteristica dos Portugueses, e sendo o autor um Portugués esta sujeito a
inveja dos seus patricios, afirmando, mais adiante, que se esta dpera viesse a ser apresentada
no Teatro de S. Carlos, canesmero com que o foi no Porto, seria classificada como a melhor

producao portuguesa da sua espécie até entdo conhecida.

00

Estas trocas de argumentos chamam a atencéo para duas questdes importantes: uma €\l

. . . : ) o

que o ano de 1846 se situa dentro do periodo mamltago do romantismo, a outra € que s
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apesar de se assumirem como Portugueses e Portuenses de naturalidade e cultura, os Arroyo,
pelo menos até a década de trinta do século XX, escreveram sempre 0 seu home com a grafia
espanhola por nunca renegarem a origeama situacdo que acaba por se notar bastante
porgque, em portugués, o vocabusoroio, isto €, pequeno curso de 4gua, sempre se escreveu

comum i.

Dois anos depois, José Francisco Arroyo compds uma nova Bpanesca Bentivoglip
que foi amplamente anwriada pela imprensa periédica, mas nao subiu a cena por o
companhia estar a debatese com graves problemas estruturais e, até hoje, esta épera nunca
foi apresentadaFranesca Bentivoglip cuja ac¢do decorre em Itdlia nos dltimos anos do
século XV, é um elodrama em trés actos, com libreto de Temistocle Solera, o autor do libreto

de varias Operas de Verdi, entre as qudéducodonosor

Nesta época foi fundada a banda da Guarda Municipal do Porto e Arroyo homeado seu
mestre, viuse perante a delicada miss@oe foi 0 acompanhamento do cortejo funebre de
Carlos Alberto no percurso entre a Sé e o cais onde estava o navio que o levou para Italia. Pela
musica composta para a ocasido e pela boa prestagdo a frente da banda, o Rei Vitor Manuel I,

de Itélia, condearou Arroyo com a comenda da Ordem de S. Mauricio e S. Lazaro.

Na década seguinte, Arroyo desenvolveu grande actividade musical e o seu prestigio
acentuouse consideravelmente, de tal modo que foi novamente condecorado, desta vez com
a Ordem da Conceicae, no fim da década, depois de dois anos de graves perturbacdes
provocadas pela inesperada aposentacdo de Jodo Anténio Ribas, sucedeu a Ribas e foi

convidado pelos musicos portuenses a presidir a Unido Musical.

Por outro lado, o seu enorme prestigio preftnal levowo a ser convidado a ocupae
do Teatro das Variedades que estava, ha muito, falido e completamente desprestigiado depois
de uma sequéncia de temporadas com espectaculos de ma qualidade. As temporadas
organizadas por Arroyo e pelo actor Braartihs, para as quais Arroyo compds varias éperas,
apesar de terem sido um éxito foram insuficientes para impedir a faléncia do teatro, porém, as
Operas que para elas Arroyo comp0s, desta vez sobre libretos em portugués escritos por Bras

Martins ou por Coko Lousada, continuaram a ser apresentadas até ao inicio do século XX.

Entretanto, Arroyo, que fundara ja, com Francisco Eduardo da Costéontepio
Filarmonico Portuenspara socorrer musicos e outros artistas em dificuldade, funda, em 1855, (@)

uma casa awmercial para importacdo e venda de instrumentos musicais e partituras, dando g
S
a
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assim inicio a uma florescente actividade de comerciante. Nesta época, a morada de José
Francisco Arroyo, e respectiva loja, era na Rua Formosa, e mudou, em 1863, para a Rua de S.

Antoénio, hoje 31 de Janeiro, onde passou a beneficiar de um espag¢o mais amplo.

Do inicio da década de sessenta até ao fim da vida, Arroyo, que fora, durante os vinte
anos que corresponderam ao apogeu do Romantismo em Portugal, o exemplo acabado do
artistaromantico, passa a dedicae ao comércio, a educacédo dos filhos, a assisténcia social e
a composicdo de musica sacra, embora tivesse encarado a possibilidade de levar a cabo o
projecto de uma 6pera com libreto do seu amigo de sempre, e grande critidoahuamilo
Castelo Branco, um projecto que nao foi avante por razées que hunca ninguém conseguiu que

fossem reveladas.

Dotado de personalidade alegre e generosa, deixou uma imagem de inteligéncia e
grandeza de caracter que levou a que a igreja de Sollide tivesse sido pequena para
acolher todos os que quiseram assistir a cerimoénia fanebre. No seu testamento, entre outras
disposi¢Oes, lega ao filho mais novo, Jodo Marcelino, o espdélio musical e uma colec¢do de
quadros; a loja estaria ja negociada e sias a chamase Castanheira & @3Sucessores de
José Francisco Arroygue, em Julho de 1900, mudou as suas instala¢cdes para a Rua do
Almada, dando entdo lugar a casa comercial congénere do violinista e velho amigo da familia

Bernardo Valentim Moreira d8a.

Da vasta obra musical de José Francisco Arroyo devem destggaara além das ja
citadas, avlissa Solengpara a sagracéo da igreja da Ordem da Trindadigrdaatadedicada a
D. Maria Il e os Hinos: o da Regeneracao, que foi dedicado a Fontes Beriiedo, o de D.
Luis e o Hino aos Artistas Portuenses, publicado em 1862 pelo erudito editor e homem de

letras Jodo Nogueira Gandra.

Dos filhos de José Francisco Arroyo, José Diogo foi 0 mais velho. Tendo vivido entre 1854
e 1925, foi uma das personalitiss portuenses que mais influenciaram a histéria da cidade.
Tal como os seus irmaos, foi primorosamente educado e desde cedo revelou uma tendéncia
natural para a musica, no entanto, seu Pai, profundo conhecedor das dificuldades da profissédo
de mausico, acoselhoulhe a Universidade de Coimbra. Os seus estudos universitarios foram
brilhantes, tendo defendido tese de doutoramento com o maior sucesso. De regresso ao Porto
ingressou no corpo docente da entdo chamada Academia Politécnica como lente de Quimicb

Inorgénica, cadeira de que foi titular até ao fim da vida e que, nos ultimos anos, acumulou conCY)
o)
@

a direccao da Faculdade de Ciéncias da Universidade do Porto. ©
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Personalidade extremamente enérgica e actuantdheé atribuida a paternidade da
Engenharia QuimicaonPorto, foi sécio fundador da Sociedade Portuguesa de Quimica, do
Montepio Humanitario José Diogo Arroyo, do Clube da FozJewhal de Noticiaslo qual foi
director e proprietario até ao fim da vida; foi também Deputado, Par do Reino, Conselheiro de

Edado Honorério, Vereador a Camara Municipal e Governador Civil do Porto.

Como professor e jornalista demonstrou a mais rija témpera e, como musico nao
profissional, revelou ser um pianista de grandes recursos técnicos e artisticos, o que o levou a
estimula a frequente realizacdo de recitais de masica de camara no Clube da Foz. Também

compds alguma mdasica.

Uma das suas filhas, Berta, discipula da Italiana Luisa Chiaramonte, foi uma das

melhores cantoras do Porto.

Note-se, a titulo de curiosidade, que, artde se instalar numa casa que fizera construir
na Foz, onde viria a falecer, José Diogo Arroyo viveu muitos anos ha Rua dos Martires da
Liberdade, seu irméo Anténio, na mesma época, vivia no Largo de Montpellier, o irmdo Jo&o,
que vivia em Lisboa, quanddnha ao Porto hospedawee a meio caminho, em casa de um
amigo na Rua da Conceigéo, por isso, em resultado das
reunides de irméos e amigos, surgiu a ideia da fundac
de um jornal e assim foi fundado, num escritério de
advogado da Rua da ConceicaoJamral de Noticias

cuja publicagdo comegou em Junho de 1888.

Outro dos filhos de José Francisco Arroyo fc
Anténio José Arroyo. Licenciado em engenharia
engenheiro de profissdo, dedicou grande parte da su
vida ao estudo de questdes relacionadas com o ensir
comercial e industrial, acerca do qual escreveu algur
textos de grande importancia. Dedicee também a
critica de arte deixando diversos estudos sobre
literatura, escultura e, sobretudo, masica, além de un

livro notavel, intituladoSingularidades da Mha Terra

(na Arte e na Mistica)onde reuniu textos sobre

Anténio José Arroyo

diversos assuntos escritos sempre com grande
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vivacidade.

Apesar de tocar piano e cantar bem, nunca foi musico profissional, no entanto
colaborou como cantor solista no concerto inaugural do Orfeééadémico de Coimbra sob a
direccdo do seu irmao mais novo e, na ultima fase da vida, ja a viver em Lisboa, na Rua das
Amoreiras, reuniu em sua casa uma tertulia que se dedicava a discussao e leitura de partituras

de o6pera.
Tal como seus irmaos, foi tambéaputado.

O mais novo dos trés filhos de José Francisco Arroyo, Jodo Marcelino, nascido na Rua
Formosa, em 1861, e falecido no concelho de Sintra, em
1930, foi uma pessoa invulgarmente talentosa e chegou

a ser um dos Portugueses mais conhecidos em Pairtug

e no estrangeiro. Artista polivalente, professor da
Faculdade de Direito da Universidade de Coimbra,

politico e viticultor, foi sobretudo um mdusico que

: procurou cumprir escrupulosamente os conselhos
Esquisses
A paternos, ainda que na adolescéncia ja tivesse di® qu
Op.1. ; 0 seu maior sonho era que o Pai 0 mandasse para a
Alemanha estudar musica.
A partir dos doze anos de idade, ainda aluno de
Esquissesde Jodo Arroyo Miguel Angelo Pereira e de Bernardo Valentim Moreira

de S4a, e dotado de surpreendente facilidade musical,
deu os primeiros passosrcomposicdo musical, onde foi tdo bem sucedido que poucos anos
depois compds um quarteto de cordas que, quando foi estreado em publico por um quarteto
formado por Nicolau Ribas, Moreira de S&a, Marques Pinto e Joaquim Casella, deixou os
ouvintes fascinadodPor esta altura, Jodo Arroyo comp®s a primeira ép&nspiva de Abidgs

com libreto do seu amigo Francisco Braga, segundo um poema de Lord Byron.

Disse Nicolau Ribas que a musica do Jodozinho Ihe fazia o efeito de picos debaixo dos
dedos, com todas aqles dissonancias, mas ndo havia duvida de que o rapaz tinhabossa
referiase entdo a teoria frenolégica desenvolvida pelo médico aleméo Franz Joseph Gall, que
pretendia ser possivel determinar o caracter de um individuo pela analise das protuberancia§\|

dacabeca.
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Deste modo, ao chegar aos vinte anos estava apto a dar inicio ao que viria a ser o seu
catalogo de obras musicais, com uma série de pecas genericamente intitialblasosou
Esquissexomo ele preferiu que ficasse na edicdo impressa na Aleanamh1908. Tratae de
um grupo de cinco pecas para piano onde se notam ja algumas caracteristicas que
permaneceriam ao longo de todo o percurso de criacdo musical de Jodo Arroyo, como sejam:
extremo cuidado em todos 0s aspectos técnicos da composicacesatiga musical, dominio
das mais recentes aquisi¢bes técnicas da evolugcdo musical, familiaridade e empatia com os
elementos autdctones da musica do seu meio cultural, utilizacao criteriosa dos meios de que

dispunha e sentido de responsabilidade na as@ardas opcdes estéticas.

Estas cinco pecas formam um poliptico em que
as duas primeiras e as duas Ultimas estdo separadas
por uma pequena peca intermédia dividida em trés
partes, em que a primeira € a exposi¢ao de uma ideia, a
segunda desenvolva e a tereira reexpdena. A quinta
peca baseise nas anteriores e assume, quer pelos
elementos utilizados, quer pelo modo como estédo
dispostos, uma fungéo estrutural conclusiva em relacao
a todo o ciclo que, tonalmente, é conduzido do tom de
mi bemol maior ao dea bemol maior, um percurso de

_ terceira menor ascendente com grande significado
Richard Wagner
tonal.

Durante os estudos de Direito em Coimbra, Jodo Arroyo desenvolve intensa actividade
paralela no campo da mdusica, tocando piano, compondo e, em 1880, ano em que se
comemaava o terceiro centenario da morte de Camdes, funda o Orfedo Académico de
Coimbra com o objectivo de enriquecer as comemoracdes. A principio sé com vozes e depois ja
com orguestra, este agrupamento que chegou a integrar 250 elementos, teve um éxito
estrondoso e da sua programacao faziam parte pecas de Richard Wagner, as primeiras tocadas

em Portugal, de Carl Maria von Weber, de José Francisco Arroyo e do proprio Jodo Marcelino.

Da época do jubileu camoniano fazem parte véarios discursos, o or&wé@sadeCastro,
op. 25 musica coral e de camara, e a oper€t@sSabios no Nonagésimo Paralelo Nogee

ndo incluiu no catalogo e estreou na récita dos quintanistas do seu curso.

Pég.33

JoacHeitor Rigaud Meloteca 2009



