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Orquestracao:
o timbre e as suas particularidades expressivas
em “Ma Mere I'Oye”

Andersen Viana®

RESUMO

Este artigo retine informagdes e tépicos para reflexdo sobre um dos aspectos mais
fascinantes da orquestragdo: o timbre na Suite Ma Meére I'Oye de Maurice Ravel.
Procurou-se atingir o cerne de questdes que se colocam como fundamentais no
processo composicional: Qual a importancia do timbre? Qual a razdo de se utilizar
um ou outro instrumento? Serd a resultante de combinagdes orquestrais suficientes

para expressar algo que vai além do sonoro?

! Doutorando em M Usica-Composigdo pela Escola de Masica da UFBA, maestro -compositor, produtor
cultural e p rofessor na Fundagdo Clévis Salgado  -Palacio das Artes, Escola L ivre de Cinema em Belo
Horizonte . Site: http//www.andersen.mus.br.
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INTRODUCAO

Através deste trabalho, proagratingiralém da parte puramente técharizontes poéticos
que se extraem da oportuna d@ic@dde diferentes sons orquestrais e 0s mais variados efeitos de
instrumentac&o. E neste particular que trataremos neste artigo: da poéticauessect® mais
subtil: o timbre, na obra de um dos maiores compositores e orquestradoreta daukisiria
Maurice Rav@8751937) Além dos diversos tratados, também &eaatglasua obra musical
nos revela a importancia de se eleger o timbi@ergaempressiva maxima da contemporaneidade
musical. E 6bvio que inicialmente o estedanirgaiese na arte da orquestracéo de forma gradual:
primeiramente reconhecendo a sonoridade propria de cada instrumento que compde a orquestra, depo
combinar os instrumentoscedss, e, paulatinamente, agregar novos timbres ao grupo orquestral ou
mesmo, formar novos grupos timbAstitmste particular, a SMifeeGansaevelase como uma

preciosa tapecaria nos mostrando artificios sonoros que vao muito além da originalidade.

MAE GANSO
Sem duvida um dos maiores expoentes da arte da @vquesteplo XX, Maurice Ravel
atingiu comssuas obras orquestrais um nivel de exceléncia muito alto. A razdo destessucesso deve
a varios tdoresnas, sobretudnconcepcéo ongi e estruturada da esséncaaanlsica doseu
pensamento musioaduro. O dr orquestracao veio somar as suas qualidades artisticas, fazendo
com queassuas obras orquestrais resultassem em algo raro. Raridade € o que se pode atribuir a Ravel
por utilizar o timbre dos instrumentos de forma incomum. Istaré pemaeito de especighfor
expressiva onde o compositor pode alcancar niveis transcendentes, chegando até os limites onde ¢
musica encontaseus simbolos extnasicais. Do mesmo modo que Kér$kesl utiliza saite
Mae Gans¢ Ma M T EPieded Edfardinesfursos timbristicos que vao além do convencional,

numa tentativa de expressaoriss sonorosxtramusicais (apenas para agueles que conseguirem

2 Uma memoravel experiéncia criativa timbristica foi realizada no ano de 2005 no Centro de Formag&o

Artistica da Fundagéo Cl6v is Salgado -Palacio das Artes onde pude reunir com 0s meus alunos da classe
de | mprovisagdo, um conjunto instrumental formado por: violino, violoncelo, saxofone tenor, flauta

doce, flauta transversa, clarinete (Bb), trom pete (Bb), piano e viold o, resultando em uma sonoridade
novissima e de grande efeito, com mdltiplos timbres que formavam estruturas sonoras impares e, ao

mesmo tempo, complementares.

® No Tratado, Korsakov discorre sobre a mdsica como um todo - harmonia, ritmo, melodia, movimento,

dindmica - enfim, da esséncia musical que compde aquilo que se deve orquestrar. Interessante € a

guest«o que ele |l evanta sobre o ponto de vista fApsicol-gicoo do
possui um cara cter prdprio, bem como sua relagdo com a tonalidade (flauta: melodias de carater ligeiro

e gracioso no modo maior e de tristeza superficial no modo menor; oboé: timbre alegre no modo maior

e doloroso no modo menor, clarinete :cara cter alegre e meditativo no modo maior ou meditativo e triste

no modo menor;  fagote: senil e pouco sério - ou burlesco? - no modo maior e sofrido e triste no modo

menor).
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visualizar as estruturas sonoras e literarias de forma Unica) de maneira alaggtirico &
forma musical, representando personagens e situacdes do real @ dunragmleia sonora de
rara magnitude.

TRADICAO ORAL

Antes de comentar analiticamente sob o ponto de vista timbristico alguns aspectos interessantes
daSuiteMae Ganspé importante ressadtanilo emque a obra musical se baseia. Neste caso, sobre
contos campesinos europeus oriundos da tradicdo oral.

Os contos camponeses medievais foram criados no fazer social, por sujeitos que
viviam no acontecer cotidianagsulgjs pelo poder do senhorio, dos poderosos,

sem nenhuma lei que os amparasse e 0s protegesse. Criar, imaginar e narrar
histrias baseadas no cotidiannarsociedade fundamentada na oralidade, eram

0s meios encontrados pelo povo para manifestatcsedénaegria, tristeza,

injustica, revolta, dificuldades e comportamentos imaginarios de que o0s
camponeses langcavam m&o ou ndo para sair do estado de miséria em que viviam.
Estes contos camponeses transmitidos oralmente no final do século XVII, foram
regstrados por Charles Perrault e reconhecidos nos saldes literarios franceses,
sendo fundamentalmente, os atuais contos infantis, tdo bem estudados e
explorados por Darnton. S&o as versdes das histinidsrela, Jodozinho e
MariaCapuchinho Vermelkie Ganso, O Gato de Bd#ammboni, Ernesta

1998).

Observae a utilizacdo de instrumentosonsequentemerdt@sseus timbres caracteristiapse

ndo saanuito fregquntes na funcdo de solistas na orquestra, bem como novos efeitos orquestrais
resulintes de novas combinacdes. Para uria citieacdo de correspondénciddsgsesonoras

e literarias, observaenas variadas opc¢des realizadas por Ravel, a qual se inicia pelo titulo da obra
literaria, com um animal encontrado na naturezsuguenpamissao de som igualmente inusitado: o
ganso.

Warner esclarece que os ditados populares na Europa enfocam os
gansos como criaturas emblematicas de mulheres mexeriqueiras.
Além disso, o ganso era associado com fungdes inferiores, realizadas
por mulheres. Também, o verbo francés cacardersignifica tanto a

conversa das mulheres como o grito dos gansos. E pertinente,
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portanto, a escolha de Charles Perrault em colocar no frontispicio de
seu livro Histoires ou Contes de Temps Passe, avec les Moralités
1697, o subtitulo Contes de ma Mere I'Oye - Contos da minhamae

Ganso (Warner, Marina 8 1999)

Ravel iniciasua slite com unmavaneale caréer idilico, e utiliza a segunda flauta no registro grave

ele aguarda o0 momento certo para usar a pauneicaié tocara 0 mesmo tema na regide aguda

para expor o tema principal na regido do instrumento onde ele tem pouca repgri@mmacido em
contraponto ap#zicatilas violas em unissono com a trompa. O timbre escolhido juntamente com a
dindmica, suge uma atmosfede trandlidade, pois de acordo com atearéterario do titulo
APavane de La Beaenhsiea pracurcseB objes/o:sdr aesenitva ¢ @astdks

cordas- estrutura sonora fundamental de uma orquestra e sobee graqdel maioria dos
compositores tem utilizado @aesenvolvimento da maioriaudasobrasencontraree alteradas

nasua sonoridade original, ougi#jaanseas surdinas, tornando o som dos instrumentos mais suave

e delicado, mantendo a do#@Ph.Nosseus poucos compassam total de apenas virfRavel

consegue criar um ambiente calmeiodanatureza, onde nada poderia perturbar uma paz que reina
infinita e duradoufeexposicéo pela flauta do tema principalsesegudimbre denunstrumento

analogo em cristalinidadelarinetéds dois instrumentos equivsdem intensidade e sonoridade,
trazendo com esta troca de instrumentos, uma variagao timbristica ndo muito distante, j& que os dois sor

se assemelham.

* Notase que cada flautista possui um timbre sonoro préprio, pois este @égammbém da formacéo
fisica dos labios e ndo somente da escola pela qual o iestiista foi formado.
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Exemplol:

M. Ravel - Ma Mere L'oye Pavane de la Belle au bois dormant

/’—\ / .
2a Flauta solo la Flauta J] j : n I ;
f) S —r—r— =L~ =£ Z£)~ - —
b4 rJ T T - ) T T ]
r i) r_a| 1 ™ 1 1 [ 1 T P T | 1 T 1
:@ AW & T T T o | r3 & o @ | 1 I T I |
- j— i — 1 I e — I —r ] s 1
P3) = = R ] B —
PP expressif 7P
A Violas e trompa(F)
b A I | I
7 I f

!

= i - £, T =
A I 3 I f I — £ - T — —
&+ £ = e
o 1 — f—r P 7 =
—

7 laHClarineta(Bb) solo /:_sF /’?1; _ /,3
A - g —F -+ -+ S S—
L5, — o ———— e e e e e e e e e e ‘
'3} P —_—

AfLes seaux ®taient

vV e nasssgungaupech ® e & i € Raeb ulilzaanb 0 ma n g ®

compasso 51ou ninero 5 de ensaicum artificio Unico e de grande efeito sonoro timbristico

caracteristico do som do canto dos passaros. Qlstalittzs glissandos com haoos artificiais

de quartasem surdina, o que abre o som do instrumento, deixando o timbre migEpdinitante

esta estrutura sonora duas vezes, sendo a mesma intermediada por uma outra-diatitintore misto

emflatterzungudlauta, segundo violino solo, terceiro violino solo sem surdina e com trinados, e violinos

tutti com surdina em glissando sobre o eap#iag as estruturas sonoras funcionam como pergunta

e resposta. Juntamente a estas estruturas sofagotsp e expressivo, a melodia que tem o motivo

inicial do quarto compasso apresentado pelo oboé, transposto uma quartausbhaigdava, com

contraponto as vielanguanto os contrabaiersdivisi tocam um pedal sobre a netamécm a

nota natural, esta, sendo dobrada pelefagaiéssono; e a outra em mécmaatural, perfazendo

uma oitava, com a primeira trompa oitavasatidtaestas estruturas acompanhadas por um trinado

ré,dé pelos segundos violinos em surdineeeossdpelho.
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Exemplo 2:

M. Ravel - Ma Mere L'oye Petit Poucet

Flautim ﬂ 1a Flauta
la Trompa

O 1 .‘] = = .| ¢
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” -1 — 3 I
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o T 'y 1
2 03 ! % .
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Vlolas J L
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| /M=) | /1 N
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Confrabaixos 7 P <4
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Na terceira pe-a, AfLai deronett e, atumg®ugdor i ce d
baseada nescala pentati@a- apresentado inicialmente pelo flanatia representar musicalmente a

imperatriz ¢tésa. Todas as cordas estdo em surdina e tocadas em cima do espelho. Esta sonoridade é
caracteristica das obras de Ravel e Datuesgio do uso do conjunto de cordas para determinado

efeito, e este recurso € utilizado para se conseguir uma som@adda dalNtual, menos brilhante e

um pouco mais escura. Sesgamisto, as notas em trinado e dinamigecem a adicdo de um

harmaico natural de tercaobre a corda {&ocado pelos contrabaixos, que colabora para que o
resultado do timbre fid®d cordas seja uma textura de tons pastéis, ponteada por notas continuas da

harpa, do primeiro fagote e da tr@siga tocada também com surdina.

Exemplo 3:

M. Ravel - Ma Mere L'oye Laideronnette

Flautim solo /—\ .
ST~ - . . -l - . <l —
a1 <

i
N

f ] r
33 —4 f } t ) - 1 f t
Cordas — —
Hud. o E E E
P A~ AT N > T T 1 T I T 1
y 2% b IV L2 (] T I} Il o T I}
L & ) ha oy A T T T
D —% 1 1 f 1 f
) =3 =3 = =

Masé no compasso 24u numero 3 de ensaio estrategicamente posicionado pejaeeditor
notavel efeito orquestral € obtido. Nesta parte da msiaanrgrande contraste de tessituras que

se contrapdese complementam. Afaglextranusicais nesta parte podem ser as mais diversas, tais
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como uma danga feita pelos mandarinsoum leatintar de pernas ou br@gas, instrumentos

para cimatc. Analisando apenas sob o aspecto sonoro timbristico, temos um grande impacto de
estruturas complementa@edlautim, flauta, clarimeteoglockenspiehpresentam uma estrutura

pulsarg quena sua construcdo tem saltos de quarta e quinta sucessiestesntiis como

apogiaturas duplagperfazendo um intervalo de oitava e chegando a apenas-di(#s etz

que simbolizam a utilizacdo de elementos da musicaahinesapticaocidental eurdpe Os

primeiros e segundos violinos reforcam a nota de chegada fthutées) clarireetglockenspiel

bem como a harpa e as trompstas agora sem surdina, complementado pelo ataque dos pratos em
dindmicd. Esta esttura complexa timbristicamente é o resultado da fusdo destes variados sons,
formando uma nova sonoridade de efeito surpreendente, a qual se repete integralmente mais outras cinc

vezes até o final da obra.

Exemplo 4:

M. Ravel - Ma Mere L'oye Laideronnette

Flautim, flauta e glockenspiel i\ i\
A ul. . E— E—
B > £ - £ :
A i 7 1.4
ANRY.J il s 3 ! [ 1
- 7
Clarinetas e fagotes ﬁ\ ﬁ\
n 4 # # - = - j T 1
V.4 il '4 % =T
o ¢
Cordas pizzicato
O u . . E
hal 1
\é} bl ’—i |' = 1
o d
Cordas pizzicato r—- r—-
f) & # m - - :
cEeSs — i
& Trompas Jr.

Um dos pontos mais expressivabrdasoln aspecto timbristico encesdgrao movimenioL e s
entretiens de,odndecitBgdds Hoetexte podetheser €naontBdas de onodo a sugerir o
encontro amoroso da Belac®onstro A questdo fundamental nestarpside nod® & Ravel

ter escolhido dois instrumentos pertencentes a familia dasgoeadei@emplementam mas, soam
distintamente opostopara sugerir pensgens tdo diversos. O clarinbtestanteusadocomo
instrumento solista por Rasgslm como a flauitearacterizeepela sonoridade clara e transparente,

simbolizando a Bela.

Andersen Viana > Meloteca 2008 Pag. 8



Orquestracao:
o timbre e as suas particularidades expressivas
em “Ma Mere I'Oye”

Exemplo 5:

M. Ravel - Ma Mere L'oye Les entretetiens de la Belle et de la Bete

la Clarineta(Bb) solo ———
T s —* T - ———t |
. 1 = H HE H ™= =i
D % —= 1 T - = I H 1
D] PP cxpressif f
9 : ] | : .
#ﬁ ¥ ¥ ¥ ¥
ANG> 4= é < é < Z < Z 1
© |
i
. .. . :
— — h=a
EY—g—r- o ! i
—4 }9
rp

Em oposicéo, Ravel utiliza um instrumento que tem a funcdo de dobrar os contrabaixos e violoncelos
actuando na orguestra como contrabaixo das madeiras: oteoBstEdgstrumento é utilizado na
orquestrdporque era realmente necessario contar con un instrumento profundo e pesado para las
maderas, mas allad de las possibilidades de los fagots y de los clarinetes bajos, a fin de equilibrar I
seccién modernalde cuerdas y metales ( Pi st on, 1984:218) , como con’
dos instrumentos graves e-g&wes. Piston cita as novas possibilidades do uso do contrafagote como
instrumento solista por compositores como Gustav Mahler e RighaahiBttayas utilizactes

deste instrumento como solo sao raras. IsetaeNetm as suasd@ncias graves, que emitem um

zumbido nas vibragfes sonoras lentas que € escutado conjuntamente com as notas musicais. No trech
da obra em questdo, -senmotas agregadas: os intervalos de segunda nyEzmicampelos

violoncelos e contrabaixos.

Exemplo 5.1:

M. Ravel - Ma Mere L'oye Les entretiens de la Belle et de la Bete

Contrafagote
° ) -

Sol — P T
T - i i  —— - T
—f T T = —f —+
- — 1T e I T— —
T T T =g
P (h" >
»r
Clarinetas by\
Fagote b E be
O > Lt Iy 1
ﬁi ()2 L L L L 7 3 -4
% S T i
= 3 T i 1
|
prP——
I
L . . U L
Violoncelos e contrabaixos em pizzicato arco & > !
T; T T T T T T T T
D) & I T I T & & I I I I & 1
/1 - L T 1 1 - -~ L L L T - T b
5 - 2 " 2 = ] " ] = 2 " 2 - ] =" 2 VA7) L
» = =
 ——

Algo interessante de se observar é a jungdo detdasadaisie simbolizarBeda e 0 Monstro

clarinetee contrafagote. Os mesmos, apés sgresentados separadamente, sdo colocados em

® Também A.Casella e V.Mortari citam as novas possibilidades expressivas do uso do conmafagote
seu Tratado.
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contraponto com o acompanhamento da orquegtreoamamero 4 de ensaio.eNaestto poeke
aproximar da idditeraria que consta da partituxbo n , ma ch re B°te, Vous

viviezpotevenir mon ®pouxo.

Exemplo 5.2:
M. Ravel - Ma Mere L'oye Les entretiens de la Belle et de la Bete
E 1.Clarineta - .
_ . ~
Aty = —a e — '
R S — R G S S s S S rr .
o PP expressif ! I ! I
Contrafagote solo .
— T —t T T T
SES'S Efrr== = = —
—l:_| gov/a'
o 3

| |

N g . r a — ] ’
o =i 1
5 qi EE 7 Z |
Harpa PP - I
Cordas i
Trompa . !
Can e e e - 73 ¥ &r—)—)ii
=== : : = —

wn

Nos ultimos vinte compassossdamponto culminantefiemarcados pelo didlogo entlarinete

0 contrafagote, apoiados ora pelos contrabaixos, ora pelos Hoteteelkasse relacionar a

entrada dem timbre noveextraido de um instrumento que ja toceana p®lino, mas, que se

apresenta consolista, sem surdina e em haco® artificiais de quingéates sdo de uso raro na

literatura musicamodificando sobremaneira o timbre inieiappnesgntado. Esta importante entrada

tematica é precedida por um novo timbre: pelo Unico glissando de harpa qge exidie s&e pe

pode fazer uma tentativa de se encaixar o sentidé dodext® °t e avait di sparu et
pi eds pudimaferma de anunciar um evento musical novo de sonoridade mais cristalina
possivel em regido sedgeda do instrumento e, a0 mesmo tempausided a transformagéo

monstrem principe.
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Y4 - tesd®m o inicioocem me nt o

Exemplo 5.3
M. Ravel - Ma Mere L'oye Les entretiens de la Belle et de la Bete
El - —
Harpa gliss E
P —r g = | = =
=== —— ——— |
1 Viotino olo_ ‘; . ‘; % Q#.ﬁ - Hﬂg: ‘ ?
2t ?'pp tres expressif ’ : = :
9 ¥ 3 T
Dl e 8 ﬁé'tﬁ e
Cordas PP
=% = : < 5 =
e Es Re
Com as diversas possibitide s expr essi vas do

os violinos, violas e violoncelggpexté ofi g r a M  feubtiifi cende éodos os instrumentos estdo

representados através de contrastes celamaogassagem sobregsséim como o contrafagote, a

viola era pouco utilizada como instrumento solista nafolquestra:i o |l a ,
e cc e(Bérlwmn1912:38)ual it~

Isto pode ser devido &dtn dos violistagm parte por inseguranga, pois muitas das vezes séo ex

® quel

| a

e di

cui

fra

tutti

furono

violinistas que passam a tocar este instrymeerebida pelos compositores que optavam, na maioria

das vezes, por destinar uma parte mais aguda para o violino, com @med@nectpgio nao

venha

a

fi

car

condi

zent e

gl
pi

c obre aj -aamdror 3idek emsaio Rav el

utiliza uma viola solista na séting@@oposicdo raramente utilizada na orquestra e onde o timbre

agudo é mais contunder@m oitavas juntamente com o violino solista. Ambos os instrumentos séo

duplicados pela celesta o que traz um novo timbre resultagate elaprigadasrilbante e

luminoso, magie se mantém em dinapyceendo coma@ampanhamento flautas, clesjrtedbmpa

e harpa. Esta tessitura rara contrasta conif orfd@ltoda a orquestra potencétina maxima

sonoridade expressiva nos Ultimos seis compassos.
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« N\ ) ”n
em “Ma Mere I'Oye
Exemplo 6:
M. Ravel - Ma Mere L'oye Le jardin feerique
5

? Celesta @ # # //'—\ o "3 1"\ by K
R = = S =—==————

D} P = Y =

Harpa,flautas,clarinetas ¢ trompa - . - .
[, P “ | #. ] | -3 : 3 = . .
> y 2 7 2
ANIVANS 3 T 1 hod ‘a_F—#H ’5 < < ]
(3] I T n T T A\ i |
j’% Mi’ T t T > f f raim - = ]: E
e e, b O ——
b o §e e ! .
1 Violino solg——-. —
1 Viola solo/\ — E E /9_’\\1 E E’- \1

e le . de e . . miet Eh: = - £
gl tete [ ;e : S R
GR _ — { ' % AERE .

D) p 3 pp
ULTIMAS QUESTOES

E importante ressaltar que a grande aventurdcstindree esté longe de se esgotar, ndo
somente com as variagbes que ainda podemsem arduo trabatheer realizadas com os
instrumentos convencioraisisticos e/ou amplificadoss, sobretudo, com a inclusdo dos inimeros
instrumentos étniaxontrados nas mais variadas partes do mundo, novas fonteoisunaras
descoberta do ruido como fonte geradetaimentos Smetak, instrumentos Uakti, instrumentos feitos
com sucata, instrumeetesr@icos e meios computacionais, manipudagiET@stica, bem como as
inimeras possibilidades de fusdo degtss fais como a Orchestra ViHaale pesquisse e
avancar muito ainda sobre este importante item da orquestracao que tem fascinado geracdes, fascini
gue tem estado presentemcerteza antes do surgimento da opefeode Claudio Monteverdi
(15671643) e que promete ir muito além dotdias a
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